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Introducio

Prezados amigos, este livro é apenas uma pequena contribuigéo
que fazemos para que a produgado de midia em escolas seja uma realidade,
na verdade, ja é fora dela. Nossos alunos dominam o orkut, o MSN, o
you tube. Suas producgdes estao Ia, seja com celular, cAmera fotografica
ou filmadora. Nao importa a qualidade, o que esta geragcado deseja é se
comunicar, e para isso as novas tecnologias de informagao e comunicagao
(NTICs) estao contribuindo. Acredito que a escola pode utilizar deste
interesse para educar.

Nosso objetivo com este livro € apenas um: incentivar professores
e pesquisadores a verem a produg¢ao midiatica com outros olhos, apoiar
professores a produzir, fazé-los perder o medo e ver que outros professores
estdo produzindo mesmo sem grande conhecimento, muitos aprendem
com os alunos. Assim, dividindo experiéncias podemos crescer neste meio
e contribuir para uma educag¢ao mais sélida de nossos alunos em um futuro
midiatico.

Gostaria de agradecer a todos os pesquisadores e professores
que contribuiram para que este livro fosse realidade. Como vivemos em
um mundo imagético e tecnoldgico, entrei em contato com todos via E-mail,
e via e-mail todos responderam. A tecnologia contribui para mudangas na
sociedade, mudangas no nosso modo de agir, porém a escola ainda esta
centrada na escrita, centrada em um tipo de aquisigdo de conhecimento.
Mas, professores como estes do livro, pesquisadores como os do prefacio
estdo contribuindo para uma mudanga gradual no modo da escola ver a
midia e utiliza-la.

Antes de finalizar, agradego as pessoas que contribuiram com este
livro e aos mestres que sempre li e que agora estdo nos honrando, fazendo
parte do projeto com prefacios, seria impossivel escolher s6 um para
fazer o prefacio, por isso convidamos alguns que nos honram agora. E,
modeéstia parte, € um time de primeira. Outros ficaram de fora, mas teremos
a segunda parte do livro e tenho certeza de que eles participardo em um
futuro breve. Obrigado a Nilda Alves, UERJ, a Rose Fischer Bueno,
UFRGS, a Rosalia Maria, PUC / Rio, a Tania Maria Esperon Porto, UFPEL,
ao Liraucio Girardi, UNESP.

Faco uma pequena homenagem comegando o livro com o texto do
professor Ismar Xavier, USP, sempre atencioso.



Espero que o livro possa contribuir. Todos os autores doaram seus textos.
Fazendo uma analogia a Don Quixote, acreditamos que podemos vencer o
poder econdémico, o poder politico, as politicas educacionais e contribuir
para uma escola melhor, mais agradavel para alunos e professores, por isso
que a venda é a preco de custo ou livre para download na Internet no site
www.erdfilmes.com.br

Nos veremos em outros projetos.

A erdfilmes, nasceu com um objetivo: fazer perguntas, questionar e ndo
responder.

Atenciosamente,

Josias Pereira

Londrina, 13 de Agosto de 2008



Nilda Alves™

Em uma situacdo cada vez mais frequente de nosso mundo
contemporaneo, Josias Pereira, o organizador deste livro, procurou-me por
e-mail, por e-mail respondi, por e-mail ele insistiu em que eu escrevesse este
Prefacio, e por e-mail o recebeu.

Para fazé-lo e nos surpreender, seu autor, estabeleceu redes, do
mesmo modo ativas, com os autores dos diversos artigos — todos eles jovens
(meus 66 anos permitem assim chama-los, sem que eles se zanguem) — para
que nos pudessem apresentar ricas agdes de ‘praticantes’ de redes educativas
multiplas, diversas e convergentes em suas preocupagdes com 0s jovens e
com os professores, nas praticas que estes desenvolvem nas multiplas redes
de conhecimentos e significagbes em que estamos todos e todas inseridos
e atuando, criando um novo mundo, que queremos melhor e muito além do
simples ‘mundo do consumo’ a que os poderosos da Terra gostariam de nos
ver confinados.

As ‘Novas Tecnologias’ estdo sendo criadas, cotidianamente, pelos

praticantes dessas redes em relagéo as quais vamos admitindo com o mestre
Maturana que nossos tantos eus entram em contato com os tantos outros,
devendo entendé-los como “legitimo OUTRO” em suas diferengas conosco,
mas com suas necessidades humanas muito préximas as nossas.
Os interesses que os/as autores/autoras dos textos apresentam sao
variadissimos e, certamente, ndo concordam nem em género, nem em
numero, nem em grau...Nem eu com eles, muitas vezes, provavelmente.
Que bom! Nessas diferengas e no respeito a elas estdo nossas condigbes de
sobrevivéncia como humanos e, talvez, como espécie.

Quero muito discutir os textos reunidos neste livro com meus alunos
e com 0s membros do grupo de pesquisa que coordeno.

Convido, também, os leitores a fazé-lo. E como seu organizador, a
reunir em outros livros outros textos de novos autores, colocando a disposigao
de muitos a variedade de idéias que vamos tendo ao trabalhar com os artefatos
tecnolégicos contemporaneos, na variedade e velocidade com que nos sao
‘apresentados’ e na prodigiosa ‘criagao tecnoldgica’ cotidiana que praticamos
ao usa-los.

1" Professora titular da UERJ (Universidade do Estado do Rio de Janeiro), onde coordena o Laboratério
Educagao e Imagem (www.lab-eduimagem.pro.br), do ProPEd (Programa de Pos-graduagdo em Educa-
¢d0)/ Faculdade de Educacao.







Rosa Maria Bueno Fischer’

A complexa rede de producgao, veiculagéo, consumo e apropriagcao
de imagens, textos e sons, através da experiéncia cotidiana com os
diferentes meios de comunicagéo, é responsavel hoje por um imenso
volume de trocas simbdlicas e materiais entre sociedades, nagdes, grupos
sociais e individuos. Pode-se dizer que em nosso tempo, a midia tornou-
se um espagco privilegiado na construcao social dos sujeitos. Os espacos
tradicionais de doagao de identidade, como a escola e a familia, parecem
tornar-se frageis, na medida em que a formacao dos sujeitos também ocorre
com a decisiva participagao da televisdo, do radio, das revistas, dos jornais
— onde também aprendemos, todos os dias, modos de ser e estar neste
mundo.

Ora, incluir a midia no curriculo escolar torna-se uma exigéncia
politica e social da maior importancia. E € disto que trata este livro,
organizado por Josias Pereira, e que conta com a participacao de diversos
professores, que ousaram trabalhar, das mais diferentes formas, com a
complexa rede de midias de nosso tempo, junto com seus alunos. Se
gueremos saber mais sobre nosso tempo, sobre a cultura em que vivemos,
sobre os modos de vida que produzimos e que nos produzem, € preciso
lembrar que os meios de comunicagéo existem nao apenas para informar,
divertir, ocupar nosso tempo, vender produtos. A midia traz, junto com
tudo isso, formas de comunicagao, modos de contar histérias, de usar a
linguagem, de descrever como sao ou devem ser criangas, jovens, adultos,
pobres e ricos, mulheres e homens, negros, brancos, grupos de todas
as etnias e condicdes sociais. E os professores que escrevem neste livro
mostram exatamente isto.

Integrar a TV, o radio, as revistas e os jornais ao curriculo escolar
significa transformar a midia em objeto de estudo. Significa trazer seus
produtos para a sala de aula com o objetivo de fazer leituras cotidianas do
social veiculado na midia. Significa estabelecer com os alunos relagdes
entre as narrativas da midia sobre nés mesmos, nosso Pais, o mundo,

e aquilo que nés pensamos, sentimos e entendemos sobre aqueles
mesmos temas, aqueles personagens, aquelas vidas. Significa também
aprender formas de expressao, de linguagem, como € o caso da linguagem
publicitaria, da linguagem ficcional de telenovelas, da linguagem informativa

1 Rosa Maria Bueno Fischer. Professora do Curso de Pedagogia e do Programa
de Pos-Graduagdo em Educacédo, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS.
Pesquisadora do CNPq.

Autora, dentre outros textos, do livro Televisdo & Educa¢do — Fruir e Pensar a TV,
da Auténtica Editora.



dos telejornais.

S6 resta parabenizar Josias, os professores e todos os alunos
envolvidos nas diversas situagdes de aprendizagem aqui relatadas. Meu
desejo é que muitos outros educadores se dediquem a essa tarefa téo
importante em nossos dias, para que se faca um aprendizado cotidiano de
apreenséao de outras linguagens e modos de comunicar, com o objetivo de
reelaborar e incorporar criticamente na escola todas essas informacoes e
imagens. Realizando um trabalho como esse, vamos compreendendo que
as “verdades” sdo sempre construidas e que as lutas pelo poder tornam-se,
cada vez mais, lutas simbolicas. Dominar simbolos e signos das diferentes
midias é tarefa urgente, para a qual estamos todos convidados.



Tania Maria Esperon Porto’

O que escrever na abertura de um livro sobre midias?

Ha alguns anos, eu escreveria sobre as propriedades das midias.
Diria que elas servem para nos distrair (de nés mesmos, sera?). Diria que
elas sao sedutoras e envolventes, e que combinam diferentes linguagens.
Diria que elas englobam todo tipo de publico, independentemente de idade,
sexo, classe social, raga ou religido, além de constituirem-se na principal
fonte de entretenimento dos cidadaos brasileiros. Diria também que o poder
de penetracédo, a rapidez, o dinamismo e a atualizagdo das mensagens e
imagens que difundem, exercem um papel socializador de amplo alcance.

Bem, mas tudo isto, vocés que estéo lendo este livro, ja devem saber.

Agora, o que talvez vocés nao saibam ou ndo pararam para pensar é:
por que as midias, com todo este potencial, ainda ndo estao incorporadas
ao cotidiano escolar?

Elas fazem parte da vida de todos os individuos, mas poucos as
véem como geradoras de praticas pedagdgicas nos espacgos escolares.

“As midias, por serem envolventes, respondem as necessidades
de quem as V&, explorando a imaginagdo, os sentimentos e a emogao na
dualidade ficgdo-realidade” (PORTO, 2000).

Elas estdo presentes na maioria dos lares brasileiros, mas nao fazem
parte, com a mesma intensidade, das escolas brasileiras. Dito de outra
forma, elas até estdo nas escolas, mas na forma de recursos/ferramentas
adquiridas pelos governos com o objetivo de “auxiliar” os professores/as.
Nossas escolas tém laboratérios, TV, DVD, internet, som, que, na maioria
das vezes, sdo sub-utilizados. Por outro lado, tanto professores/as quanto
alunos/as sdo midiaticos, ou seja, tém consigo temas e culturas midiaticas,
interagindo com elas e aproximando-se de outras pessoas através delas.
Mas, quando na escola, muitos deles/as ndo valorizam esta realidade.

Mas, por que trago tudo isto num livro que propde um trabalho com
midias?

Porque acredito que Josias Pereira pesquisou, estudou e se
organizou para auxiliar aqueles/as que estao em busca de idéias sobre o
trabalho pedagdgico com midias. Ndo um trabalho qualquer, até porque as
midias como recursos auxiliares das aulas ja estdo presentes em nossas
realidades ha décadas.

O professor, organizador deste livro, traz outras possibilidades de
trabalhar com as midias. As possibilidades por ele apresentadas evidenciam

1 Tania Maria Esperon Porto (prof* e pesquisadora junto ao PPGE da FaE/UFPel)



a realidade maior onde as midias se inserem: no cotidiano de todos nés.
Este professor evidencia, por dentro da escola, um olhar sobre o trabalho
pedagdégico com as midias, trazendo a tona seu potencial de propiciar
atividades criativas, prazerosas e interessantes envolvendo professor/a,
alunos/as e conhecimentos.

Assim, pesquisas e estudos sobre estudantes, midias e escolas
possibilitam adentrar um pouco mais nos processos comunicacionais
presentes nesta instituicdo educativa, por meio das diferentes formas de
expressao que compdem o universo sociocultural de professores e alunos
(PORTO, 2006). As relacdes com as midias, o potencial de analise de
suas mensagens/imagens e as possibilidades de trabalho, principalmente
com elas, € uma oportunidade para que vocé — professor — perceba o
potencial educativo das midias descoberto por este pesquisador e, assim
como ele, va em busca de novas possibilidades de trabalhar, integrando-
as ao cotidiano da escola, tendo os/as alunos/as como parceiros/as e
construtores/as dos conhecimentos.

Boa leitura a todos/as; que possam desfrutar, com os autores, suas
descobertas.

Pelotas, 08/08/08

Referéncias
PORTO, Tania Maria E. A TV na escola, afinal que pedagogia é esta?
Araraquara: JM, 2000.

. As tecnologias de comunicagéo e informagao na escola — relagées
possiveis... relagdes construidas In: Revista Brasileira de Educacéo,
ANPEd, Rio de Janeiro, v.11, n. 31, jan./abril, p. 43-57, 2006.



A formiguinha, a estrela-do-mar e a doxa
Liraucio Girardi Jr.

Com o nascimento do meu filho mais velho, acabei por desenvolver
um “interesse” enorme por desenhos animados e um deles, o primeiro que
marcou muito essa nova situagao, foi Vida de Inseto.

Uma formiguinha inteligente, atrapalhada e criativa vé-se,
inesperadamente, envolvida em um drama coletivo. Seu formigueiro era
explorado por gafanhotos que exigiam um sobre-trabalho das formigas
todos os anos. Um excedente da coleta de graos era apropriado por esses
“‘malvados”. Essa formiguinha, em suas boas inten¢des, acaba por criar
um grave problema para seus companheiros e tenta conserta-lo. Um grupo
de artistas insetos circenses, em uma grande confusdo, acabam por se
transformar na esperancga do formigueiro e todos acabam por descobrir coisas
que nunca tinham imaginado sobre si mesmos. Trata-se de um enredo muito
comum nesses tipos de desenhos em que estdo em jogo a superagao, a luta
pelo reconhecimento, o respeito a diferencga, unido,a tomada de consciéncia
da injustica, etc.

Entretanto, algo chamou minha atengdo de um modo particular: a
formiguinha-protagonista tinha desenvolvido uma maquina, uma tecnologia
para maximizar a coleta de graos, aumentando a produtividade do formigueiro.
Assunto interessante para ser trabalhado em sala de aula, nao?! Qual é a
nossa relagdo com as tecnologias que criamos? Qual seria o impacto social
desse novo modo de produgéo no formigueiro e na ilha das formigas? Qual
seria o impacto ambiental?

O final de Mogli é, também, muito interessante. Se o menino-lobo
viveu totalmente isolado dos humanos, como poderia ter desenvolvido a
capacidade de passar da selva para a aldeia sem o recurso da linguagem
e das categorias sociais daquela tribo que o acolheu? Como entender o que
era aquela menina retirando agua do rio, suas roupas, 0 que eram as cercas
e todas aquelas pessoas? Qual seria o sentido daquilo tudo que nao era “a
selva”? Essa € uma grande questao levantada pelo cineasta Werner Herzog
em O Enigma de Kaspar Hauser.

Por outro lado, Shreak € um grande exemplo de desenho animado
pés-moderno, que se volta para o proprio género, por meio da parddia,
sempre trabalhando com a auto-referéncia. Um desenho sobre desenhos,
para adultos e criangas. Irénico. Boa discussado sobre o ato de contar uma
histéria, sobre os géneros do discurso.

Os alunos do curso superior em que leciono acham graga quando
falo disso. Ironizam, dizendo que sao criangas e que aquilo € sé um desenho.
Deixe-as em paz! - devem pensar.

Concordo. Sigo meu caminho e dou algumas risadas sobre isso,



também.

Mas...

Nao seria interessante pensar que esses insetos sdo humanizados
e que isso passa necessariamente pela sua capacidade de produgéo de
instrumentos de trabalho e pela aquisi¢do da linguagem, dos valores morais,
instituicbes etc. Nao seria um bom inicio de conversa para um exercicio
antropolégico e socioldgico sobre a relagao Natureza x Cultura.

Os desenhos néao precisam ser politicos ou sociologicamente corretos,
mas as discussdes politicas e sociolégicas podem e devem ser feitas. Damos
boas risadas, choramos, ficamos indignados, mas pensamos em outros
possiveis significados para tudo aquilo que vimos.

Vejo que as criangas estabelecem uma complexa intertextualidade
em suas conversas cotidianas, em uma reelaboragdo do que ouviram no
final de semana, o bordédo do seu heréi preferido, as tramas do Big Brother
etc. A partir disso, compdem novas historias, sustentam seus “argumentos”
para enfrentar os pais, fazem brincadeiras entre si. Vejo como os jingles sao
reproduzidos nas horas mais inesperadas sem que se déem conta da relagao
entre o seu tema e a situagdo em que estdo inseridos. Parece divertida a
certeza e seguranga que essa simples peg¢a musical causa.

Bem... do jeito que descrevi, parece tudo bacana, mas, no fundo, a
relacdo das criangas com os meios de comunicagado dependem sempre da
nossa rotina familiar, da nossa atengao e acompanhamento. Gosto de criticar
certos desenhos e elogiar outros, embora ndo proiba necessariamente
nenhum deles. Com isso, descubro, muitas vezes, perplexo, que a expressao
que utilizaram e que me chateou, veio de um deles e me preocupo. Chamo
a atencdo das criangas para esse fato e espero uma mudancga de atitude.
Antes de tudo, é preciso ndo esquecer que fomos criangas (e estou falando
daquelas que gostavam de ver TV).

Nao devemos ignorar a existéncia desse universo e sim incorpora-lo
aos nossos exemplos, as nossas brincadeiras com essas “novas criangas”.
Devemos conhecé-los, mudar seu sinal, desloca-los e mostrar a elas um
jeito de se colocar diante da TV. Muitas vezes, sou convidado para ver Tom
& Jerry, porque meu filho mais novo sabe que eu gostava desse desenho
quando era crianga. Entdo? Sobre o que este convite esta falando? Sobre o
desenho em si?

Para finalizar, gostaria de destacar uma situagdo engragcada. Esse
meu filho mais novo, um dia, na praia, achou uma estrela do mar “morta” e
resolveu “enterra-la”. Cavou um buraco, colocou-a na pequena cova (sem
muita ritualizagéo), tapou o buraco, deu uns tapinhas do tipo “descanse em
paz” e finalmente desenhou o sinal da cruz no montinho de areia.

Meio sem intengao, comentei: “E se ela nao for crista?”



Quando conto isso aos meus alunos, todos riem e zombam de alguma
forma. Eu ndo devo esconder que também acho engragado e absurdo o que
disse.

Mas...

Eu estava falando da “doxa”, desse senso de evidéncia do mundo
que comecga desde muito cedo e que a familia, a televisdo, a escola etc.
contribuem com uma forga impressionante. Acho que uma reflexdo sobre isso
deve ser levada, também, aos criadores, produtores e diretores de televisao
e ndo so aos professores e alunos nas escolas.



20



Sobre educomunicacao,

seus procedimentos e metodologias

Ismar de Oliveira Soares’

1Coordenador do NCE/USP. www.usp.br/nce - ismarolive

ahoo.com
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Tenho grande apreciac@o pelo trabalho dos membros das diversas equipes que
trabalharam ou trabalham com o NCE- Nucleo de Comunicagio e Educagdo da
Universidade de Sao Paulo, assim como pelos jovens que participaram de nossos
projetos ou implementam, de alguma forma, agdes educomunicativas. Muitas dessas
pessoas tém me solicitado uma palavra sobre as “metodologias” da educomunicagao
e sobre quem as criou.

Na tentativa de dar resposta a esta questdo, apresento o presente esbogo:

1.

Tenho afirmado, repetidamente, que ndo existem “metodologias” da
Educomunicagdo. Como nao existem “metodologias” da Educacdo ou da
Comunicac¢do. Estamos falando de campos de conhecimento, definidos por
concepgoes filosoficas e por paradigmas que contextualizam sua presenga
no espago das intervengdes dos grupos humanos. Podemos dizer, sim, que
existem “Filosofias da Educag@o”, “Teorias da Comunica¢do” e de uma
emergente “Teoria da Educomunicagao”.

O que caracteriza a acdo educomunicativa ¢, na verdade, um conjunto
de principios, adotados ao longo dos ultimos 40 anos, pelos grupos
preocupados com o exercicio da cidadania a partir da universalizacao
do direito a expressdo, mediante o uso alternativo dos recursos da
comunicagdo. Sao elas, em sintese:

A visdo da essencialidade da comunicag¢do nas relagdes educativas

(comunicacdo ndo ¢ “recurso” nem “ferramenta” a servi¢o da didatica, mas
condigdo essencial e inerente a um auténtico processo educativo);

O reconhecimento do direito universal (dos agentes sociais, professores,
alunos, membros da comunidade educativa) ao acesso e ao uso dos recursos
da informacao;

A gestao democratica dos procedimentos e dos recursos tecnologicos
inerentes ao processo comunicativo (democratizando as relagdes no interior
do sistema educativo);

A disposigdo de colocar toda pratica comunicativa, antes, a servigo, da
promogao a cidadania, do que dos processos persuasorios ou da promogao
do marketing.

A eleigdo de procedimentos participativos em toda acao coletiva destinada
a ampliar as formas de expressao de pessoas e grupos humanos.
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3. Tais principios se confrontam com a visdo iluminista da educagdo
tradicional, bem como com a tradi¢@o funcionalista das praticas
comunicativas, optando por uma perspectiva dialética de construg¢do do
conhecimento.

4. Diante deste painel de principios, os projetos que se definem como
educomunicativos devem avaliar rigorosamente a coeréncia epistemologica
de suas praticas, ou de suas “metodologias”, para evitar incoeréncias,
incongruéncias e desajustes.

5. Ja os projetos concretos que possibilitam a vigéncia das agdes
educomunicativas desenvolvem “didaticas” particulares que possibilitam
sua implementag¢ao, por alguns, identificadas como “metodologia”.

Sobre o Educom.radio e suas “metodologias”

Para discutir a relag@o entre a educomunicagio e seus procedimentos
¢ interessante tomar como referéncias projetos especificos, como ¢é o caso,
inicialmente, do Educom.radio (Educomunicagao pelas ondas do radio),
implementado, entre 2001 e 2004, em 455 escolas da rede municipal de ensino da
Prefeitura de Sdo Paulo, mediante o atendimento a aproximadamente 11 mil pessoas
(entre professores, alunos e membros das comunidades educativas).

No caso deste projeto, o que importou nao foi, exatamente, o “uso da
midia” ou o “modo de se fazer radio” com o uso de um gravador de mao, de um
estidio radiofonico analdgico sofisticado, ou mesmo, de um laboratério analdgico
com acesso a Internet. Antes, foi a estrutura criada para dar suporte a um complexo
processo de agdes e inter-relagdes que previa, basicamente, que as comunidades
educativas descobrissem a importancia da comunicagdo e a experimentassem, na
pratica, sob a perspectiva da gestdo democratica e participativa dos recursos da
informagao no interior do ecossistema escolar.

Foi o que garantiu a implementagdo da proposta, ao longo de trés anos
e meio, tendo-se o cuidado de definir os objetivos de forma a se manter o foco da
acdo: a redug@o das manifestagdes de violéncia no espago da escola, com ganhos
extras, como a melhoria das habilidades de ler, escrever e analisar a realidade. Em
coeréncia com a meta, criou-se critérios para a constitui¢ao e formagao académica
de uma equipe com saberes especificos, no campo do uso da comunicag@o na
solugdo de conflitos e que chegou a reunir mais de 450 integrantes, trabalhando
simultaneamente. Estabeleceu-se uma estratégia de atendimento em sete fases,
reunindo, cada uma delas, em sete semestres consecutivos, grupos de escolas (cada
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uma com 25 representantes entre professores, alunos e membros da comunidade).
No inicio, o grupo foi formado por 26 unidades escolares; ja na sexta fase estavam
inscritas 135 escolas, atendidas simultaneamente em poélos; definiu-se seqiiéncias
dos contetidos com orientagdes, palestras e oficinas praticas. Promoveu-se um
dialogo intenso com as Coordenadorias de Educacédo das varias regides da cidade,
assim como com as proprias comunidades: para tanto, os simp6sios promovidos nos
poélos, aproximavam da escola publica especialistas em comunica¢do, moradores
nos arredores, compartilhando saberes (alcangou-se, em outubro de 2004, a realizar
num mesmo sabado, 17 simpoésios de educomunicagdo, em 17 bairros diferentes da
cidade); Priorizou-se a produgao radiofonica, elaborada por professores e alunos,
conjuntamente (parte deste material esta disponibilizado no site www.eca.usp.br/
educomradio). E, finalmente, concentrou-se ateng@o nos exercicios de planejamentos
da educomunciagdo, a serem aplicados nas escolas, sempre pensados a partir de um
processo de planejamento participativo.

Era, na verdade, na etapa do planejamento que mais se prestava atengao
ao principio da gestdo participativa do conhecimento: os professores, alunos e
membros da comunidade eram solicitados a se debrugar sobre a realidade de suas
proprias escolas (examinando o plano politico-pedagogico), desenhando seu projeto
sobre como introduzir a educomunicagio no cotidiano da escola. No caso, ja ndo
era exatamente o radio o que interessava, mas o “processo educomunicativo”.
O que importava, na verdade, era garantir que os cursistas, ao final do trabalho
formativo, tivessem clareza sobre os objetivos da educomunicac¢do ¢ dominassem os
procedimentos necessarios para confrontar a educagao tradicional com um programa
de gestdo democratica da comunicagdo, construido, conjuntamente, pela comunidade
escolar.

Vale frisar que esta dindmica foi mantida durante todas as sete fases do
projeto, ganhando a pratica com a experiéncia adquirida. Na preparagdo das agdes,
ouvia-se muito as vozes de quem estava em campo, o denominado “mediador” - um
estudante universitario que recebia um total de 60 horas de formagao (para as 100
horas que ministrava aos inscritos no curso) - seja por e-mails, seja por relatorios e
reunides, ou, ainda, por conversas individualizadas.

O desenho de um projeto para 455 escolas foi montado com certa rapidez
devido a uma experiéncia acumulada desde os inicios dos anos 70, consolidada no
trabalho de organiza¢des do movimento popular, como foi o caso do projeto LCC
- Leitura Critica da Comunicagdo mantido pela UCBC — Unido Crista Brasileira
de Comunicagdo, ao que se somaram cursos voltados para a produc¢do midiatica
(jornal, video e programacao radiofonica), ao longo dos anos 80, todos baseados
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na metodologia freiriana da problematizacdo da realidade, do aprender fazendo, da
gestao participativa da comunicagdo. Contribui¢des vindas dos membros da equipe
contribuiram para adaptar os conhecimentos amadurecidos ao longo de 30 anos

de atividades a uma realidade concreta representada pelo desafio de atender a um
numero grande de unidades escolares, simultaneamente.

Pelo que acabamos de descrever, nao se pode confundir procedimentos
educomunicativos do projeto Educom.radio com a didatica propria da produgao de
programas de radio com o uso de gravadores de méo. Seria reducionismo pensarmos
que s6 a oficina (producdo de programas com gravadores, em estiidios ou via
Internet) representa o projeto na sua integridade.

E justamente devido ao fato da educomunicagio apresentar-se como uma
filosofia de trabalho mais do que como uma metodologia de acdo especifica, que o
projeto permance na rede, apesar da desconcontinuidade no processo de formagao.
Hoje, apenas um professor da rede concentra toda a oferta de coordenagdo e de
capacitacdo, garantido pela Lei Educom, um dispositivo aprovado pela Camara
Municipal de Sao Paulo, em dezembro de 2004 ¢ regulamentado em agosto de 2005,
que determina que a educomunicacdo seja mantida na rede municipal como politica
publica.

A educomunica¢ao na FUNDHAS

Ao longo dos ultimos anos, o NCE/USP foi ampliando sua acdo, sempre
de forma coletiva, contando com a contribui¢@o de auxiliares extremamente
competentes. Assim foi com o Educom.TV (2002), um projeto de educacdo a
distancia para 2 mil professores da rede estadual de educag@o, voltado para o uso
do audiovisual em sala de aula que — gragas a um procedimento educomuncativo
dos tutores - contou com a ades@o de 89% dos dois mil cursitas, quando a média de
perseveranga nao chega a 30% em programas desta natureza. Ja no Educomradio.
centro-oeste (2005-2006), outro curso a distancia, agora atendendo desde escolas
urbanas até comunidades indigenas dos trés estados da Regido Centro Oeste, o NCE/
USP aprendeu a trabalhar em condigdes muito precarias, em termos tecnoldgicos.
Mas o resultado foi igualmente excelente, permitindo que as mulheres Xavantes
que na presenga do sexo masculino se mantinham sempre caladas e de cabeca
baixa passassem a se expressar publicamente, através do radio. No Educom.Sao
Luis (2004-2005), atendendo a uma escola de classe média da Avenida Paulista, a
equipe passou a usar o Audacity, permitindo aos jovens o dominio da edi¢ao digital,
possibilitando que alunos de escolas privadas se associassem a estudantes de escolas
publicas para realizar 26 horas de cobertura ao vivo, através da web-radio, de um
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evento internacional que reuniu jornalistas da Africa e do Brasil para discutir o
tema da igualdade racial como desafio para midia. Em Embu das Artes, o projeto
Educom.Geragdo (2006-2007) permitiu ao NCE/USP a experiéncia de associar

o radio e a Internet, através da producao de 250 Blogs e 400 programas de radio,
elaborados por um grupo de dois mil adolescentes, entre quais muitos portadores

de deficiéncia fisica (cegueira, surdez e sindrome de down). Tem sido, contudo, no
projeto Educom. FUNDHAS (2005 até o presente) que a proposta educomunicativa
tem alcangado um resultado significativo em termos de atendimento a uma estrutura
complexa de relacionamento entre 0 mundo adulto e o universo de criangas e
adolescentes.

A Fundacao Hélio Augusto de Sousa ¢ uma autarquia da Prefeitura de
Sao José dos Campos que atende a oito mil, entre criangas, adolescentes e jovens
de familias de baixissima renda. Sua incumbéncia ¢ trabalhar o chamado contra-
turno escolar: os alunos sao atendidos nos periodos opostos ao tempo em que
se encontram na escola regular. Inicialmente, a FUNDHAS havia optado pelo
denominado reforco escolar: repetia num dado periodo do dia o que os alunos
haviam tido no outro, na escola de origem. Depois, aos poucos, a instituicao
foi diversificando sua oferta de assisténcia até se tornar um pélo de formagao
profissional. Mas a pergunta por contetidos e metodologias continuou a preocupar
os responsaveis pela Fundacdo, quando o assunto eram as criangas e adolescentes
ainda distantes do periodo em que se supunha que devessem se preocupar com a
preparagao imediata para o mercado de trabalho. O que fazer com eles? Criou-se,
entdo, uma area encarregada de trabalhar com a arte-educacio. E foi justamente a
partir desta area que se estabeleceu, a partir de 2005, um didlogo com o NCE/USP
para se inserir a formagao para a pratica educomunicativa na FUNDHAS.

Inicialmente, trabalhou-se com a formagdo de um grupo de 17 especialistas
(2005), ampliando-se o trabalho com a oferta de capacitacao para outro grupo de
professores , agora na companhia de 80 criangas e adolescentes (2006). No ano
seguinte foram desenhados e criados projetos nas varias unidades da FUDNDHAS,
com a socializagao dos resultados num simpdsio de educomunicagio aberto a
sociedade e aos interessados (2007). Hoje, das 21 unidades da Fundagdo, 16 delas
trabalham com projetos educomunicativos, a partir do uso das mais diferentes
linguagens (producao radiofonica e audiovisual, fotografia, danga, cobertura
jornalistica de eventos, trabalhos comunicativos a partir de temas como o meio
ambiente, entre tantos outros), sempre a partir de programas de gestdo compartilhada
entre os adultos e os adolescentes.

Na verdade, o procedimento basico da formagao que o NCE/USP oferece ¢
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o didlogo permanente com os educadores e os alunos (independentemente do nivel
de escolaridade) para que, juntos, todos apliquem os principios da educomunicagao
no seu fazer coletivo.

Fazer radio e video de forma participativa ou empregar as tecnologias da
comunicag¢@o para melhorar as relagdes no espaco escolar tém produzido resultados
que despertam a atencdo dos avaliadores, como ocorreu tanto nas escolas

do Educom.radio quanto nas unidades do Educom.FUNDHAS: jovens mais
desinibidos, mas responsaveis ¢ mas estudiosos.

Séo efeitos de uma acao que legitima a pratica educomunicativa como
a “pedagogia do século XXI”, como afirmou a Diretora da FUNDHAS, Rosane
Ferreira Faria, no V Simposio Brasileiro de Educomunicagéo, celebrado em abril
de 2007, em Sao José dos Campos. Uma pedagogia formada ndo exatamente por
“metodologias” de oficinas pontuais que singularizam as agdes, uniformizando os
procedimentos, mas pela criatividade de se dar asas a imaginacéo, em trabalhos
colaborativos, cuja meta ¢ o pleno exercicio do direito a expressao.

A educomunica¢ao na Midia e no Terceiro Setor

A Educomunicagdo chega hoje a escola, depois de ter vicejado no espago
do Movimento Social ao longo das tltimas cinco décadas. O Ministério do Meio
Ambiente, por exemplo, ja dispde de uma linha de trabalho identificada como
“educomunicagdo socioambiental”. Recentemente, um grupo de organiza¢des nao
governamentais decidiu assumir o conceito como constitutivo de uma associagao
que passaram a articular a Rede CEP (ww.redecep.org.br).

Hoje, o conceito esta também na pratica da midia, como ocorreu com a
pagina “Pais & Mestres” que o NCE/USP manteve no Jornal da Tarde, do Grupo
Estado (80 reportagens, publicadas entre abril de 2006 e novembro de 2007 e que
podem ser acessadas através do site (www.usp.br/nce). No caso da programacao
do Futura, como afirmou a diretora Lucia Araujo, a educomunicagdo nao ¢ uma
metodologia ou uma linha da programagao, mas a razdo de ser do proprio canal.

A universalizacdo e legitimacdo do conceito e dos procedimentos inerentes
a sua pratica permitem afirmar que um campo emergente de conhecimento ¢
de intervencao social ganha for¢a, uma forga renovadora, que vem trazendo
muitos resultados positivos para as agdes educativas, mesmo em ambientes mais
conservadores, como costumam se apresentar, muitas vezes, os ambientes escolares.
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UMA CAMERA NA MAO, UM MICROFONE E MUITAS VOZES”

Claudio Garcia
Ator formado pela UniRio e professor da Prefeitura do Rio
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O INiCIO

Quando entrei para o Municipio do Rio, em 1999, tinha uma idéia bem
diferente do que encontraria pela frente. Um ano antes, quase terminando
meu curso de Licienciatura em Artes Cénicas - na Uni-Rio, fiz 6 meses de
estagio num colégio de classe média alta da zona sul, formei, dois meses
depois, fiz um concurso municipial poucos meses depois tomava posse
numa escola em llha de Guaratiba, zona oeste da cidade.

Assumi em dezembro e fiquei apenas quatro dias no trabalho. A
escola entrou em recesso e ndao deu tempo de perceber como seria com 0s
alunos, pois ndo cheguei a entrar numa sala. No periodo de férias arrumei
trabalho num colégio particular, no qual eu havia estudado em fevereiro,
iniciava minha carreira de educador de artes cénicas em duas escolas.

Minha idéia inicial, era trabalhar usando principalmente, os jogos
dramaticos de Viola Spolin e outros autores. No colégio particular em
Botafogo, tive uma boa aceitagdo dos alunos, (tinha apenas uma turma
de oitava série). Ja em llha de Guaratiba, (com turmas de quinta a sétima
séries) foi um pouco mais dificil.

S6 para situar, Ilha de Guaratiba( ndo é uma ilha, geograficamente
falando’) € um bairro rural onde; predomina o verde, a venda de plantas,
muitas chacaras e sitios. Ndo ha cinema, teatro, casa de shows e nem
mesmo shopping center(coisa tdo comum hoje em dia).

No primeiro dia de aula em Guaratiba, pedi aos alunos que fizessem
uma pequena redagéao, respondendo em poucas linhas a pergunta: “O que
€ teatro?”. As respostas me surpreenderam: “Um lugar onde tem cobra,
jacaré, elefante e as pessoas vao la ver’, “Tem muita gente correndo”, “Uma
coisa onde tem um palhago engracado”. A resposta que me pareceu mais
interessante foi: “Igual ao Sai de Baixo? que passa domingo”. Confesso,
nao havia gostado da ultima resposta. Era um programa gravado e
regravado para acertar os erros, nao tinha a natureza efémera do teatro,
etc. Mas logo me dei conta que era teatro, se visto pela artistica daquele
aluno, tinha palco, platéia, cortina (que era usada no encerramento do
programa). Fiquei feliz por ele ter, pelo menos, uma nogéo. Na aula
seguinte, expliquei o que era teatro e fiz as devidas observagdes sobre o
Sai de Baixo.

1 Tem esse nome porque pertencia a um senhor inglés de nome William,
mas no trato popular era chamado de Seu llha, que resultou em llha.

2 Antigo programa da Tv Globo, que era gravado num teatro com a presenca
do publico, com muitos improvisos.
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Esta resposta foi fundamental para o inicio de meu trabalho com
video na escola de Guaratiba. Ela ficou martelando durante muito tempo em
minha cabega sobre a influéncia da tv na vida dos jovens, principalmente os
de Guaratiba.

Em agosto daquele ano, os alunos do colégio particular, me pediram
que fizéssemos algo para apresentar no final do ano. Como nosso tempo
de aula era muito curto ndo tinhamos um espago adequado, um dos alunos
sugeriu que fizéssemos um “filme”, todos amaram a idéia. S6 que havia
um problema: nem a escola nem eu dispunha de uma filmadora. Depois
de muita conversa eles me propuseram que fosse feito um video de ficgédo
no género terror. Dois alunos seriam os roteiristas, alguns atores e o
restante se dividiria nas fungdes técnicas. Consegui uma camera “Video 8”
emprestada com um primo.

Depois de algumas semanas, comegamos as gravacdes, duraram 6
semanas, € em dezembro o video foi exibido na escola. Um outro primo que
trabalhava numa produtora de tv editou o video pra mim. Passei 30 horas
dentro de uma ilha de edigdo montando o video com ele e o resultado ficou
surpreendente. Tinha nogéo que este video poderia me causar problemas,
mas achei importante todos assistirem o trabalho realizado pelos alunos. O
titulo era “Recuperagao” e tratava de um serial killer, que matava os alunos
em recuperagao. Nao deu outra. Apds a exibigdo em uma das turmas, fui
chamado pela dire¢gao para uma conversa. Me questionaram: “Como vocé
faz um video sobre assassinatos dentro da escola? Vocé esta incentivando
a violéncia!” — afirmou a diretora. Na verdade me preocupei com isso desde
que li o roteiro, mas quis dar um crédito aos alunos que haviam dedicado
um bom tempo escrevendo o roteiro. Nao haveria tempo para que uma nova
histéria fosse escrita, entdo arrisquei. Na edicao, tive a preocupacao de
colocar um texto que falava sobre a paz e n&o violéncia, antes do video, ja
pensando em usa-lo para discutir a questao da violéncia com os alunos. E o
fiz com minhas turmas. Mas como uma cépia do video estava na secretaria
do colégio, a coordenadora, achou interessante passar para uma outra
turma, com criangas de 10 anos, Num dia em que eu nao estava presente,
foi exibido para uma turma muito jovem e néo houve a discussao sobre o
tema no final, e ficou parecendo apenas um video sobre violéncia, onde, um
aluno adolescente assassinava seus colegas. Somou-se a isso minha falta
de experiéncia como professor. Hoje, teria feito diferente, mesmo achando
gue o resultado foi positivo para os alunos que o realizaram. Talvez tivesse
negociado com eles umas mudancgas no roteiro, ou um outro género. No
ano seguinte persistia o efeito negativo, gerado pela experiéncia conturbada
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e desisti de trabalhar com video no colégio particular.

Ja adaptado ao Municipio apesar da grande dificuldade que enfrentava
por ndo ter um espacgo adequado. Minhas turmas tinham em média, 45
alunos e suas respectivas mesas e cadeiras. Em algumas turmas tinha
apenas 50 minutos para trabalhar. Isso correspondia a um minuto por aluno
se quisesse fazer algo individualmente. Com a chamada e a arrumacgéao da
sala, no inicio e no final, perdia metade desse tempo. O Jeito era trabalhar
sem mexer nas mesas o que me deixava a sala com um espacgo de 5
metros de largura por 1 metro de profundidade para o “palco”. Era dificil.
Sofria para inventar exercicios.

O que me salvou foi o fato de ministrar aula, para cinco turmas,
e completava dois tempos num formato de oficina onde apenas alunos
interessados participavam e eu tinha uma sala sé pra essa aula, sem
mesas e cadeiras, e com 20 alunos. Entdo montei, com esses alunos,
uma pequena pega, escrita por mim: “Um dia na tv” - uma satira a diversos
programas de televisao.

A SALADE AULANATVEATVNASALA DEAULA

A vida seguiu. No municipio, montava todo ano uma pega com a
turma da oficina e com as outras quebrava a cabeca para sempre levar
coisas novas e estimulantes. Adolescentes querem sempre novidades.

Dois anos depois, em 2002, fiz um teste e fui selecionado para
apresentar a série de tv “Abrindo o Verbo”, produzida pela Muliirio
— Empresa de Multimeios da Prefeitura do Rio de Janeiro. No programa
eu recebia num estudio, alunos de diversas escolas municipais da Cidade,
para um debate sobre determinado tema de interesse dos adolescentes.
Toda semana mudava o tema e os alunos convidados. O objetivo principal
do programa era dar voz aos estudantes da Rede Municipal, para que eles
tivessem um espaco na tv aberta( programa exibido na Net e na Band Rio)
para colocarem suas opinides sobre os temas abordados. Passada a tensao
da estréia e dos primeiros programas, me ocorreu a seguinte questao: “Por
que nao dar voz aos meu alunos também?”.

Depois de algumas tentativas, eu ja havia conseguido convidar trés
alunos para particiaparem do programa em duas ocasides distintas. Mas
pelo fato das gravagdes ocorrerem no Humaita — a 45 quilometros da
escola, muitas vezes era complicado leva-los, pois chegavam em suas
casas muito tarde da noite.

Um dia liguei para o meu primo, que havia me emprestado a cdmera
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dois anos antes, e pedi novamente que me emprestasse, s6 que agora, por
um pouco mais de tempo.

Comecei a exibir o programa para os alunos das turmas regulares,
e tentava com eles, ampliar a discussao surgida no estudio, adoraram. Até
que levei a camera e propus que gravassemos um programa exatamente
como fazia na Multirio, foi uma experiéncia muito interessante. Comecei
entdo a mostrar diversos programas de diferentes formatos e solicitava que
criassem os seus proprios. Assim trabalhamos boa parte do ano. E a turma
dA oficina mantinha-se fiel, e no final do ano mais uma peca era encenada.

“FALANDO DE GUARATIBA”

Em 2003, sai do colégio particular e tomei posse em uma nova
matricula no Municipio, na escola Monteiro Lobato, também em Guaratiba.
La havia outra professora de artes cénicas e decidi, trabalhar apenas com
video, ja que ela dava aula de teatro e montava suas pecgas. Todas as
minhas aulas seriam ministradas com a camera Hi-8, da propria escola e no
final de cada més assistiriamos os exercicios realizados.

Na Narcisa Amalia, a turma de oficina cresceu e logo comegariamos
a ensaiar duas pegas. Mas antes sugeri aos 27 alunos( grande maioria
estava em seu terceiro ano de oficina) que fizéssemos um video e eles
aceitaram prontamente. Logo surgiu a idéia de fazer um programa
documentario, que falasse sobre a histéria do bairro em que viviam.
Pesquisaram bastante e cada aluno ficou responsavel por escrever uma
“matéria jornalistica” dentro do tema. Depois de um més e meio de
pesquisas, e confeccao dos textos individuais, o roteiro estava pronto e o
resultado me motivou tanto, que pela primeira vez resolvi editar o programa.
Até entao, os trabalhos que eram feitos em sala de aula eram gravados na
ordem das cenas, e eram exibidos sem edi¢do. Dessa vez gravariamos em
ordem aleatéria e faria mais uma edicao utilizando o modo linear com dois
videocassetes. Convidei um dos alunos para fazer a dire¢ao junto comigo, e
logo iniciamos as gravagdes.

Os alunos ficaram maravilhados com o resultado. Assim como o
professor que aparecia na televisdo entrevistando, agora, eles também
eram apresentadores e reporteres de seu proprio programa. O video
foi inUmeras vezes exibido na escola, e para a comunidade, em suas
festividades. Os alunos tornaram-se figuras assediadas na instituicdo. Nao
se falava em outra coisa. A auto-estima deles foi aos céus. Além disso
muitos alunos que assistiram ao programa de aproximadamente 30 minutos,
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se mostraram surpresos com as histérias do bairro. Muitos néo acreditavam
que os portugueses haviam chegado la em 1579. Durante algumas
semanas o video foi 0 assunto entre os estudantes.

Foi gratificante. O trabalho foi emocionante. Pela primeira vez tinha
em maos um produto pesquisado, escrito e realizado pelos alunos, sem
recursos, sem experiéncia, deles e minha, mas todos com muita vontade.
Tinhamos uma camera na mao, um microfone e muitas vozes. Algumas
vozes eram apenas o eco de vozes adultas que eles reproduziam ali, ou
mesmo vozes de algum historiador, ou pesquisador, que eles deviam ter
coletado nos livros pesquisados e sites. Mas eles haviam escolhido que
vozes seriam essas, e mesmo sabendo que alguns estivessem apenas
reproduzindo algo que ouviram, percebi que havia um grande potencial a
ser desenvolvido. Minha edigéo se limitou a organizar as cenas, mostrar
mapas da regido, e musicas de fundo, tudo bem simples. Mas, posso dizer
que meu trabalho com video na escola é dividido em: antes e depois de
“Falando de Guaratiba”.

“SEXO NA ADOLESCENCIA”

No segundo semestre de 2003, na oficina da Narcisa Amalia
comegamos a ensaiar as duas pegas, uma infantil e uma voltada para o
publico adolescente.

Na Monteiro Lobato, exibi o “Falando de Guaratiba”, os alunos
adoraram e resolvi propor a eles que fizéssemos um video também, os
alunos toparam na hora. Criaram o programa DETONACAO, que pretendia
abordar um assunto a cada edigéao.

Discutimos sobre varios temas e formatos, e venceu a idéia de
falarmos sobre reciclagem e coleta seletiva, porque a escola tinha acabado
de receber quatro lixeiras coloridas para separagédo dos materiais. Os
alunos pesquisaram e seguindo a formula anterior da outra escola,
escreveram o roteiro que se chamou “Os 3 Rs — reduzir, reutilizar e reciclar”.
Gravamos tudo em dois meses.

Eu havia ficado tdo empolgado que pouco antes do segundo semestre
comegar, passei a freqlientar uma produtora de video de um amigo, a fim de
aprender a editar no sistema nao linear, utilizando um computador. Passava
os dias 1a, olhando e perguntando. Logo que terminamos as gravagoes
do “Os 3 Rs” pedi ao dono da produtora para tentar monta-lo, fui fazendo,
sempre nas horas que a ilha de edi¢ao ficava desocupada, la estava eu
me desdobrando para editar. Depois de um més consegui termina-lo. O
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resultado ficou bem interessante. Os alunos realizadores adoraram, os
colegas também. Mas percebi que o tema escolhido deixava o video com
cara de aula, que ensinava a usar as lixeiras, a separar o lixo e etc. O video
de 19 minutos nem sempre conseguia prender a atengao dos alunos que o
assistiam. Sentei com os estudantes e fizemos uma avaliagdo do resultado.
Eles proprios haviam escrito e realizado o programa acabaram por assumir
o tema, ou a maneira como era conduzido o assunto, que deixava o
programa chato. Muita falagdo e pouca agdo. Uma aluna entéo sugeriu:
“Temos que falar sobre coisas que gostamos, que conversamos no NOSSO
dia-a-dia.”

Na semana seguinte, comegavamos o segundo Detonacgao, desta
vez o tema seria “Sexo na Adolescéncia”. Adorei a idéia, com certo receio,
lembrando da experiéncia mal sucedida no colégio particular. Teria que ficar
atento para que nao se transformasse num material de incentivo ao sexo na
adolescéncia.

Comecamos a pesquisa em outubro, e em novembro, comegamos
a gravar. O programa teve uma entrevista com uma ginecologista,
depoimentos, de uma mée adolescente, de professores e funcionarios. O
ano acabou, vieram férias e quando retornamos em 2004, todos estavam
loucos para retomarmos as gravagoes. Mais de 20 alunos estavam
envolvidos no projeto. Gravamos tudo, com a participagéo deles em
todas as etapas do programa. Em abril, o video estava pronto, desta vez,
caprichei um pouco mais na edigédo e pela primeira vez senti que suas vozes
nao estavam sendo somente deles. A edicao era feita por mim, selecionei os
melhores trechos das entrevistas e montei o video seguindo minhas idéias,
que surgiam na ilha de edicdo. Nao houve nenhuma participagao dos alunos
nesta etapa. Tinha que optar entre nao editar o video, ou editar dando
a minha visao sobre o que eles gostariam de falar. Leva-los para edi¢do
era impossivel, pois era feita a 55 quilometros de distancia da escola, que
nao dispunha de equipamentos para isso. Apesar de tudo, tentei ser o
mais fiel possivel a idéia deles. O resultado foi maravilhoso. Exibimos em
toda escola, meus colegas pediram copias para exibir em outros colégios.
Quando me dei conta, ja havia mais de 25 cépias do video circulando pelo
Rio de Janeiro.

No segundo semestre de 2004, estava produzindo uma pe¢a em que
também atuava. Nao consegui realizar outro video em nenhuma das duas
escolas. Estava com foco em outro lugar. Seguimos com nossas aulas com
camera fazendo exercicios e pequenos programas.
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JORGE, O FAZ TUDO

Em 2005, na escola Monteiro Lobato fiz com as turmas de sexta
série, um programa com quatro episédios para falar sobre a importancia
dos funcionarios da escola. Uma das propostas do projeto politico da
instituicdo de ensino naquele ano, era falar a respeito ao préximo. Cada
episddio falava, respectivamente, sobre a importancia e valorizagao das
merendeiras, dos funcionarios da limpeza, dos inspetores e da agente de
pessoal. Foram feitos programas de aproximadamente 10 minutos cada. A
série foi exibida para todas as turmas do estabelecimento desde a educagao
infantil até a oitava série. Varias atividades em outras disciplinas foram
realizadas a partir destes videos.

Na Narcisa, Jorge, um dos alunos da oficina, sugeriu fazer uma
histéria de ficgdo. Seria sobre clonagem de seres humanos. “Brincando de
Ser Deus”, foi dos mais dificeis videos que realizei com eles. Somente os
alunos discutiram e sugeriram cenas que eram
anotadas pelo Jorge , em casa ele escrevia as falas dos personagens.
Levamos dois
meses escrevendo o roteiro. Antes havia explicado como um roteiro deveria
ser escrito, sua divisao por cenas, indicando os locais e tempos da agao.
Jorge foi primoroso e escreveu o roteiro exatamente dentro dos padrées,

a histdria era dificil e tinha um aplicador: efeitos especiais para realizar as
cenas de clonagem. A principio o personagem principal seria representado
por outro aluno, mas quando comeg¢amos a ensaiar as cenas achei melhor
dar ao Jorge este papel, pois ele havia me dito que escrevera imaginando
ele fazendo. Solicitei que alguém se oferecesse pra dirigir o filme. Todos
foram categoricos e indicaram o Jorge. Resolvi apostar nele. Roteiro,
direcao e protagonista nas maos de um aluno que fazia minha aula pela
primeira vez. Nao errei, apos trés meses de gravagoes (nos dois primeiros
uma vez por semana, no terceiro quase todos os dias), concluimos as
gravacgoes e pedi ao Jorge que assistisse o material gravado junto comigo
fomos decupando e ele apontando idéias para edi¢cdo, que novamente seria
feita por mim.

O video ficou com 28 minutos. E foi um sucesso na escola. No
elenco além dos alunos, 4 professores. Foi uma experiéncia muito
interessante. Professores e alunos juntos em cena. Foi um video que
envolveu a todos, porque varias cenas eram gravadas nas dependéncias
da escola. Gravavamos na hora do recreio, interrompiamos algumas aulas
para podermos gravar determinada cena com um ou outro professor.
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Gravavamos na secretaria, no banheiro, no patio, na rua em frente. Foram
muitas locag¢des e muitos figurantes. Ndo era uma video de uma turma, e
sim da escola, pois eram alunos da sexta, sétima e oitava série.

Depois de algumas exibigdes sentamos para avaliar o trabalho,
conversamos e gravei com cada aluno uma entrevista sobre a importancia
de participar, percebi pelas respostas, que eles sentiam que estavam
realizando algo inédito. Nao que o tema escolhido fosse novo.Um deles
disse que havia feito uma histéria totalmente criada por eles, para que seus
colegas vissem e gostassem, e que haviam conseguido. Outro usou estas
palavras: “Quando a gente vé Malhagéo, algumas histérias até tem coisas
legais pros jovens. Mas esses jovens sao mais velhos que nés. E quem
escreve a histéria é adulto. Como é que um adulto pode falar de coisas
que jovem gosta se ele nao é jovem?” Senti entdo que tinha alcangado
meu objetivo principal, aqueles alunos, naquele video, tinham conseguido
mostrar a sua voz e falar sobre coisas que interessavam a eles. Tudo tinha
sido criado por um grupo de adolescentes de 12 a 16 anos, eram jovens
produzindo midia para jovens.

“0S DOIS LADOS DA MOEDA” - UMA GRATA SURPRESA

O ano de 2006, comegou e ndo sabia o que mais poderia me
surpreender em minhas aulas de video. Achava dificil conseguir manter
o bom nivel alcangado no “Brincando de Ser Deus”, ou no “Sexo na
Adolescéncia”. Minha idéia era realizar um bom trabalho com eles, mas
sem esperar grandes resultados. O processo deveria ser bom, criativo e o
resultado ndo precisava ser o mais importante. Gostaria que continuassem
produzindo e tentando colocar suas idéias. Nas duas escolas, perdi muitos
alunos envolvidos nos trabalhos anteriores, ja era esperado, pois muitos
deles da oitava série e deixavam a escola, e todo inicio de ano havia uma
grande renovagao.

Na Narcisa Amalia, a oficina comegou com muitos alunos novos.
Comecgavamos do zero, explicando processo de produgédo de um video,
com suas etapas e fungdes. Senti que teria dificuldades, percebi que nao
havia no grupo um aluno como Jorge havia sido no ano anterior. Apesar
dele ndo ter saido da escola, pois havia passado para oitava série, néo
poderia participar da oficina naquele ano. Fiz varias tentativas, mas ninguém
se apresentou para escrever o roteiro, sugeri que tivéssemos um grupo de
pessoas para escrevermos a histéria e mesmo assim, nada surgia

Ja na Monteiro Lobato, comegamos com o roteiro para um programa
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de documentario sobre moda. Mas néao seria exatamente moda ligada

a roupas,e sim de “O que € moda na escola”. Mdusicas, girias, roupas e
acessorios, cabelos, brincadeiras, etc. Comegamos bem. Mas desta vez
fizemos diferente. Os alunos comegaram a trazer sugestoes escritas,
pequenas matérias, cada um falava sobre um tipo de moda. A medida que
os alunos traziam suas partes, iamos gravando. Chegamos a gravar com 5
alunos.

Por algum motivo, o horario da escola precisou ser alterado e nessa
alteracao perdi uma de minhas turmas, que passou para a outra professora
de artes cénicas, sendo justamente a do programa de moda, tentei
continuar com eles fora do meu horario de aula, mas nao conseguimos
avancar e o projeto parou. O primeiro semestre terminou sem nenhum video
produzido.

Entramos no segundo semestre e “Brincando de Ser Deus”, foi
selecionado para o Video Férum da Mostra Geragéo do Festival do Rio
2006. Foi uma experiéncia incrivel, pois a maioria dos alunos envolvidos
jamais havia estado num cinema. Guaratiba ndo tem nenhum. O Video foi
exibido no Espaco Unibanco de Cinema, em Botafogo, e os alunos tiveram
a oportunidade de assistirem seu proprio filme na primeira vez que estavam
num cinema. Depois participaram de um debate com os outros realizadores
de filmes estudantis. Muitos me confessaram que nunca haviam sentido
uma emocgéo tao forte em suas vidas. Foi de arrepiar.

Ap06s o Festival, na Narcisa, comecei a realizar um trabalho em sala
de aula com uma turma do sétimo ano, sobre identidade, sexualidade e
midia. Fizemos varias dindmicas, assistimos a videos da série Abrindo o
Verbo da Multirio, na qual eu havia participado. Preparei uma fita de video
com 40 minutos de diversas imagens de comerciais de tv, programas dos
mais diversos formatos, clipes, noticiarios e tudo que encontramos na tv
aberta e paga. Cada trecho tinha no maximo 1 minuto. Assistiamos e depois
conversavamos sobre qual programacao era adequada aos adolescentes e
como era feita. Utilizei alguns textos e sugestdes do site Século XXI (http://
www.multirio.rj.gov.br/seculo21/ ). Culminancia este momento sugeri que
criassem roteiros de programas ou filmes que gostariam de ver na midia
que assuntos realmente tinham a ver com eles. Produziram oito roteiros
bem pequenos. Alguns muito simples, mal estruturados, outros bacaninhas,
mas quase todos em forma de documentarios, jornais ou ligados a
realidade, apenas um era de ficcdo “Os Dois Lados Da Moeda”, escrito por
seis alunos.

Seis desses filmes gravados, mas s6 o de ficgdo foi completo. Haviam
pensado em tudo, como aconteceriam as cenas, haviam ensaiado e sabiam
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exatamente com e onde queriam que ficasse a camera, o resultado foi um
video sobre preconceito de forma leve e divertida, que em apenas 3:45
minutos consegue passar bem seu recado.

Na turma de oficina, levei o texto da peca, que havia sido montada,
por mim, logo que entrei: “Um dia na TV”, sugeri que poderiamos adapta-la
para transforma-la num video. Todos gostaram. A maioria ndo conhecia a
peca, pois nem estudava na escola quando foi apresentada. Comegamos a
adaptacao. Pedi a uma professora, que trabalhava com trabalhos manuais
com outros alunos, que fizesse junto com os alunos dela todo cenario do
video, Eram nove quadros e cada um se referia a um programa diferente e
cenario especifico.

Assim que os painéis de fundo ficavam prontos, gravavamos as
cenas. Gravamos somente duas cenas das nove previstas. Meu primo
precisou de sua camera filmadora por isso paramos quase um més, nas
gravacoes. Nesse meio tempo o cenario ficou pronto. Quando peguei a
camera emprestada novamente, nos deparamos com um novo problema:

0 cenario das sete cenas restantes havia sido jogado fora por engano, Era
feito de recortes e retalhos, alguns com tampas de refrigerantes, outros
com plasticos de garrafas PETs. Estava dobrado em cima de um armario na
sala de leitura, e numa faxina geral, alguém com pouca sensibilidade achou
que era lixo e jogou fora. Como se nao bastasse a falta de equipamentos,
tinhamos que conviver com obstaculos desta natureza. Aquilo foi um balde
de agua fria em todos. Depois de um més, sem camera, agora sem cenario,
foi desmotivante, desanimador, o trabalho foi interrompido e o ano acabou.

DAYANE, A LUZ NO FIM DO TUNEL

Na Monteiro Lobato, Dayane havia participado dos videos sobre os
funcionarios em 2005. Desta vez propds escrever uma histéria veridica.
Contaria o drama de uma aluna apaixonada por seu professor. A questao
era, ela era “a aluna” e eu o “professor” por quem se apaixonou. De cara,
tive receio. Mas ela insistiu e os alunos de sua turma fizeram presséao.
Uma semana depois me trouxe o roteiro pronto. Na ficcdo, ao contrario
da realidade, a personagem representada por ela terminava hamorando
o professor. Apds uma leitura com o elenco, sugeri que mudasse o final.
Achei que desta forma estaria passando uma mensagem errada aos alunos
que assistissem, pois além de anti-ético o professor estaria comentendo
um crime, namorando com uma menor de idade. Isso poderia gerar uma
confusdo na cabeca das alunas que passariam achar que tal fato seria
possivel e aceitavel. Todos concordaram com meu questionamento e ela
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modificou o final da histéria, colocando a personagem desistindo deste amor
platénico e descobrindo um novo amor, da sua idade.

Roteiro resolvido, faltava encontrar o ator para o papel do professor,
pois a idéia dela era que eu fizesse, mas de cara aleguei impossibilidade
pois estaria supervisionando as gravacdes e orientando a aluna Paula que
faria a diregéo do video. Com muito esforgo convenceram o professor de
matematica a atuar.

As gravagdes comegaram, a equipe estava bem estruturada, com
diretora, cinegrafista, operador de microfone, contra regra, continuista, etc.
As primeiras cenas gravadas ndo envolviam o professor de matematica.
Depois de dois meses de gravagéo, o professor mudou de idéia e disse que
nao gostaria de participar, pois era timido, e ndo conseguiria se sairia bem.
N&o tive escolha. Acabei por fazer o papel do professor, e trés semanas, e
alguns dias concluimos as gravagdes. Reuni com Dayane e com a aluna-
diretora Paula para decupar o material gravado e entdo comecei a edigéo.

Depois de um més “Dias de Chuva”, ficou pronto. O resultado ficou
muito bom. Um video de quinze minutos, bonito, roméntico e que agradou
a todos que participaram. O processo foi muito tranquilo e bem aproveitado
por todos, Dayane, foi a luz no fim do tunel que brilhou em 2006. Mas
ndo foi o unico video, também foi feito, com roteiro escrito em conjunto
pelos alunos, um video chamado “Histérias da Escola Monteiro Lobato”,
um documentario para comemorar os 15 anos do prédio, onde os alunos
entrevistaram, colegas, ex-alunos que estudaram na década de 30 no antigo
prédio, funcionarios e ex-funcionarios. Um video com 25 minutos de duragao
e apesar de bem feito agradou mais aos professores e funcionarios, do que
aos alunos, a nao ser aos que participaram das gravagoes.

MAIS VOZES SURGINDO

Em 2007, a 10? Coordenadoria Regional de Educagéo, aprovou um
projeto chamado Laboratério de Talentos, sugerido por um professor de
artes cénicas, onde professores de artes poderiam trabalhar num sistema
de oficinas em quatro tempos, permanecendo os oito restantes em sala de
aula com a turma.

Na primeira semana de aula, na Monteiro Lobato: “Dias de Chuva” foi
exibido para todas as turmas. Dayane ficou tdo empolgada que externou
seu desejo de escrever, um novo roteiro. Em virtude do Laboratério de
Talentos, a procura foi muito grande, todos queriam participar dos videos.

Em uma das turmas da oficina, havia um grande nimero de alunos
que no ano anterior tinham sido meus alunos, turmas que nao realizaram
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videos, mas que durante todo o ano tiveram aula sobre roteiro, produgdes
de tv, cinema, curtas. Vimos, diversas questdes de identidade e sexualidade
utilizando alguns programas da série Abrindo o Verbo, da Multirio, e
utilizamos também como suporte, além dos videos, textos e sugestdes de
atividades do site Século XXI (http://www.multirio.rj.gov.br/seculo21/ ).

Quando resolvemos que fariamos um video, uma aluna do nono ano,
disse que gostaria de escrever um roteiro, pois tinha lido numa revista para
meninas, uma histéria de uma adolescente que nunca tinha beijado e queria
dicas de como fazé-lo. Achei a idéia boa, e disse que ela poderia escrever
uma histoéria baseada em fatos reais, assim como havia acontecido no ano
anteiror com o video da Dayane. Na aula seguinte trouxe o roteiro pronto.
Precisava de umas pequenas alteragdes, mas estava muito bem escrito.

Utilizando uma nova camera mini DV, com 3 CCDs, que eu acabara
de compar, gravamos em um Unico dia, com os treze alunos do elenco.

A aluna que escreveu foi quem dirigiu os colegas. Na hora de editar ela
me trouxe as musicas, e sugeriu praticamente tudo que usei para obter o
produto final: “Loucos Pra Beijar”, com sete minutos.

Dayane também ndo deixou por menos e escreveu durante as
aulas, com colaboragao direta de seus colegas o video, “Sera?”. Que
narra a historia de dois alunos que sdo muito amigos, e de tanto andarem
juntos acabaram levantando suspeita se eram ou ndo gays. A historia se
desenrola, mostrando varias situagdes com ambos, envolvendo meninas
que se interessavam por eles, segredos e no final descobrimos se eram ou
nao homossexuais. Foi um tema sugerido por um dos alunos, pois achava
importante levantar um assunto pouco debatido na sala de aula. Com este
video pudemos discutir varias questdes sobre identidade, sexualidade,
preconceito e o resultado final foi muito satisfatério. Com 19 minutos,
“Sera?” levou 3 meses para ser gravado. Quase todas as cenas foram
rodadas na escola. A equipe envolvida foi basicamente a mesma de “Dias
de Chuva”, com a aluna Paula Renata na direcdo, Dayane também atuou, e
o elenco contou com 14 alunos.

As outras turmas continuavam empolgadas. Os roteiros continuavam
a aparecer. Na Monteiro lobato foram: 3 documentarios(sobre alimentagéo,
sobre familia e sobre 0 amor, chamado “O Que é o amor?”) e 3 ficgoes
(“Sera?” e “Corredor Assombrado”, além do “Loucos Pra Beijar”.

“O Que é o amor?” comegou a ser escrito em 2006, chegou a ter
algumas cenas gravadas, mas por falta de tempo para edic¢ao e finalizagao
foi engavetado e concluido em 2007. Fala sobre as diversas formas de
amor. O de alimentos, fala sobre a importancia de uma boa alimentacao
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e como evitar o desperdicio de alimentos, principalmente na escola. O de
Familia trata dos diversos modelos que temos hoje em dia, dos problemas
de dialogo entre pais e filhos, Estes dois ultimos e o “Corredor Assombrado”,
que narra a histéria de um misterioso corredor do terceiro andar da escola,
ainda serao finalizados em 2008. Estdo gravados, mas aguardam a edigao.
Minha grande luta, € pela compra de um computador para as escolas , para
que eu possa colocar os alunos para editarem os videos.

Em 2007, na Narcisa Amalia, foram realizados dois videos:
“Conhecendo o Nosso Bairro — Guaratiba” e “Manual Pratico Para
se Relacionar na Adolescéncia”. O primeiro foi fruto de um trabalho
dos professores de Educcao Fisica e Geografia, que fizeram algumas
caminhadas ecolodgicas, conhecendo as divisas do bairro de Guaratiba,
numa dessas saidas fizemos o video que tem 35 minutos € mostra como o
bairro vem sofrendo com a degradagédo ambiental.

O “Manual Pratico...,” foi uma adaptacao feita por mim, do livro
“Nossa! Garotas sdo de Saturno, garotos sdo de Jupiter..”, de Kathryn
Lamb, da editora Melhoramentos. E um video que fala das dificuldades de
se relacionar com o sexo oposto na adolescéncia. Além de adaptar o roteiro
também fiz a direcéo, fugindo um pouco da proposta de dar voz a eles. Na
verdade, como ndo houve interesse em nenhum aluno de escrever, resolvi
assumir estas fungdes para que nao ficassemos sem video na turma de
oficina. Os alunos curtiram muito fazer e se identificaram bastante com o
tema.

RECONHECIMENTO E FALTA DE APOIO

No segundo semestre de 2007, “Os Dois Lados da Moeda” e Loucos
Pra Beijar” foram selcionados para o Festival do Rio 2007, e também foram
exibidos na Mostra Geragéao, dentro do Video Forim, no mesmo local
do ano anterior. Novamente, foi maravilhoso.Impressionante como isso,
levantou a auto-estima da garotada. Eles realmente se sentiram importantes
e com voz, perante seus pares, outras instituicdes, principalmente quando
perceberam que séo tdo capaz, tanto quanto os alunos de colégios
particulares.

Além do Festival do Rio participamos de dois festivais promovidos
por colégios particulares, participamos da Mostra de Talentos na Cidade
as Criangas em Santa Cruz, envolvendo todas as escolas da cidade Santa
Cruz, Paciéncia e Guaratiba. Em 2007, também participamos do Ill Encontro
Internacional Rio Midia.

Em outubro, recebemos a visita da TVE e do jornal O Dia, que foram
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conhecer nosso trabalho e entrevistar os alunos. Foi muito gratificante
perceber que a idéia de dar voz a meus alunos comegou a realmente se
concretizar. Sao festivais no Brasil, Festival na Argentina que estamos nos
inscrevendo, matérias em jornais e televisdo, homenagem que recebi da 102
Coordenadoria Regional de Educagédo em 2007, pelos trabalhos em video.,
enfim, a voz dos alunos se propagou.

Meu desejo € que essas vozes se multipliquem, e, quem sabe um
dia, a minha voz possa chegar as pessoas certas para que possa trabalhar
com todas as condi¢cdes necessarias, sem ter que utilizar minha camera,
meu microfone ou meu computador para edigdo. Porque apesar do
reconhecimento do trabalho, falta apoio, Mas esse livro pode ser um grande
passo.

CLAUDIO FERREIRA GARCIA
cfg1973@yahoo.com.br

LINKS PARA VIDEOS NA INTERNET:

BRINCANDO DE SER DEUS
http://video.google.com/videoplay?docid=-699945817285491605

DIAS DE CHUVA
http://video.google.com/videoplay?docid=-2692493680038520862

SERA?
http://video.google.com/videoplay?docid=-2025314181117441477&hl=en

OS DOIS LADOS DA MOEDA
http://www.youtube.com/watch?v=rjhs92KUIleA
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Cinema e Crianca: elementos para uma midia reflexiva

Mariana Lima

Diretora de TV, pds graduada em Educacdo Infantil pela PUC-
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Cinema é imagem em movimento.Mais precisamente sdo 24 imagens
por segundo. Para simplificar, podemos imaginar o filme que usamos para
fotografia que é feito do mesmo material do filme de cinema: acetato.Se
para termos a sensacao de movimento precisamos de 24 fotos por segundo,
significa que um filme de 2 horas é composto de 172.800 fotos que por serem
fotos parecidas e se apresentarem em sequéncia nos dao impressao de
movimento ja que a retina possui uma breve “memoria”.

Na historia da invengao do cinema temos nomes conhecidos como
Leonardo Da Vinci que inventou a camara escura — que inspirou a criagéo da
camera fotografica — e Thomas Edson que inventou a ldmpada incandescente
e que criou com Muybrigde o Kinetoscopio (uma espécie de maquina que o
espectador rodava uma manivela e via um filme de curta duragao) .Cada
sessdo so podia ser vista por um de cada vez.

Em dezembro de 1895 os irmaos Lumiére - Auguste (quimico) e Louis
(fisico) - mostraram em Paris o filme “A Saida da Fabrica”. No ano anterior,
os irmaos haviam inventado o cinematografo, com a dupla capacidade de
captar e projetar imagens. Até entdo o cinema se resumia a uma maquina
que mostrava imagens em movimento.Nem por isso menos impactante — o
filme “A Chegada do Trem na Estag&o” provocou panico no publico ao ver o
trem se aproximar. Em 1902 o méagico George Méliés foi o primeiro a usar o
cinema como expressao dramatica no filme “Viagem a Lua” que conta uma
histéria mas é um teatro filmado. A cdmera registrava tudo do mesmo lugar.

O americano David W Giriffith contribuiu significativamente para

linguagem cinematografica apesar do conteldo racista de “O Nascimento
de uma Nacéo” de 1915 que divulga positivamente a Ku Klux Klan. Griffith
consolidou uma nova narrativa no cinema. O filme tem duas horas e 45
minutos (muito acima da duragéo usual), milhares de figurantes e movimentos
de camera pioneiros como o close-up, travelling e panoramicas.
“Suas técnicas de montagem podem ter aberto novas perspectivas estéticas
e culturais, fizeram evoluir a linguagem transformando o cinematografo dos
irmaos Lumiéré em cinema. Mas hoje os seus processos de simultaneidade
e descontinuidade, a maneira de propor, pela alternancia da montagem, as
varias fases da humanidade, tudo isso virou o feijao-com -arroz da linguagem.
N&o causa mais impacto.A técnica ja evoluiu do mecénico para o eletrénico
e Griffith virou peca de museu”. Cinema: um zapping de Lumiére a Tarantino,
pagina 27.

Noventa e um anos depois do filme de Griffith, em 2006, assisti
o documentario “Nascidos em Bordeis” e achei a iniciativa dos diretores,
incrivel. Trata-se de um registro de aulas de fotografia ministradas por uma
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fotégrafa inglesa para filhos de prostitutas na india. A produgédo das criangas
€ de qualidade surpreendente. A linguagem cinematografica pode ser suporte
de obras que colocam criangas num local de destaque, de protagonismo por
mérito delas. Pode mostrar criangas fazendo arte e questionando o mundo de
forma independente do universo dos adultos.

Quando me inscrevi em 2005 para cursar uma especializagdo em
Educacéao Infantil, meu objetivo era obter conhecimento tedrico a respeito
das criancas para produzir programas audiovisuais para o publico infantil.
Pensadores como Vigotski , Benjamin ou Freinet prezam pela autonomia da
crianga e pela concepgao de infancia em que elas aparecem como sujeitos
e como criadoras de cultura. No inicio eu pensava nas criangas como
espectadoras mas percebi que seria muito mais interessante se elas fossem
co-autoras. Desta premissa surgiu o documentario, “Uma Pitada de Cinema”
que mostra o processo de criagao coletiva de um filme inventado, gravado e
editado com criangas de 4 a 9 anos.

De uma forma geral percebe-se pouca preocupagao com “os
dois lados”, na producao destinada as criangas. Nao ha troca entre quem
produz e quem assiste. Parece que neste caso os espectadores sao vistos
fundamentalmente no que se refere ao consumo. Nao se estimula uma
linguagem polifénica, democratica em que as criangas se sintam aptas para
se expressar e principalmente, que encontrem um espaco de escuta.

Como poderemos ter uma producdo e uma visao de mundo menos

controladora por parte dos adultos? Como seria compreender a crianga sem
julgar, sem ironizar ou considerar sua fala fantasiosa ou motivo de graga?
Uma das maiores dificuldades desta proposta € aceitar o universo infantil
com tudo que faz parte dele: a agitacao, o caos, a falagao, a arbitrariedade.
Acredito que quando ha espago para todas estas situagdes que incomodam
0 adulto; também encontramos espago para a ordem e para o “um de cada
vez’.
Até que ponto o que as criangas assistem interfere na forma como elas se
expressam? Sera que os produtos audiovisuais estimulam a expressao ou o
dialogo? Cito um trecho do livro de Consuelo Lins que nos instiga esta reflexao
—“Falar e ouvir ndo séo atividades independentes e integrais, fazemos as duas
coisas ao mesmo tempo, e isso hdo acontece apenas no cinema documental.
Integra a vida, o mundo, as relagées entre as pessoas(...)

Essas indagacgbes estdo presentes na reflexdo de Marianna Waltz
sobre a Industria Cultural: “Ndo apenas a economia é dominada pela I6gica de
mercado, mas todos os aspectos da vida humana, entre eles a reflexao critica
e filosofica. Ou seja, também o pensamento se converte em mercadoria. Tudo
segue a dindmica do mercado e da produtividade; a otimizagdo do lucro e da
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produgao transformam-se no objetivo geral da sociedade.”

Durante muito tempo se relegou as criangas um papel passivo na
histéria. Questiono este papel destinado a elas. O que aconteceu no Brasil em
relacdo a concepcgéao de infancia € um reflexo do que aconteceu no mundo.
Antes da colonizacgéo, as criangas indigenas aprendiam com seus familiares
e mestres através da tradigdo oral os conhecimentos: cientificos, culturais
- medicamentos, instrumentos de caga e pesca, utensilios e cultural - dangas,
lendas, musicas, religido. Os portugueses invadiram o espago dos indios e
os curumins foram o alvo para imposigdo dos costumes e da religido dos
invasores. Os jesuitas os sequestravam de suas familias ensinavam “boas
maneiras’e catequizavam as criangas na esperanca que iriam disseminar
aquele aprendizado. Tempos depois, quando voltavam para suas familias, os
curumins resgatavam os habitos de indio.

As criangas podem e participam de forma ativa da vida, junto com
os adultos. Essa tese ja vem sendo explicitada pelo cinema. Além do filme
“Nascidos em Bordeéis”, no documentario “Promessas de um Novo Mundo”
cuja sinopse é a seguinte: “Criancas em Jerusalém. Vizinhas e inimigas.
Essa é a histéria de algumas delas que ousaram se encontrar’ Essa € uma
demonstragao de posicionamento politico das criangas que apesar de terem
sido ensinadas a sentir 6dio uns pelos outros (palestinos e judeus) desde
que nasceram, mostram para o mundo que o dialogo e a predisposi¢ao para
conhecer o outro € uma atitude louvavel.

Sempre tive a impressao que as criangas tém uma importancia
fundamental no mundo que nunca foi devidamente reconhecida. Crianga é
produtora de cultura. Sdo sujeitos que trazem para o mundo renovagao de
pensamento, criatividade, alegria, vitalidade, sinceridade, bagunga, liberdade,
cores, sons, brincadeiras, verdade, sol, leveza e simplicidade para citar
algumas caracteristicas.

Segundo o filésofo Henri Wallon “a maneira como a crianga assimila
esse mundo pode néo ter nenhuma semelhanga com a maneira como o
adulto, por sua vez o utiliza. Se o adulto ultrapassa a crianga, a crianga a sua
maneira, ultrapassa o adulto”. Seria fundamental que o adulto “herdasse” de
sua fase como crianga a capacidade de ousar, de lidar com a diferenga, de
criar, de ser auténtico.

De acordo com a escritora Adriana Falcao “Artista é uma espécie de
gente que nunca vai deixar de ser crianga”. Sera que isto nao significa que
toda crianga é artista?

Quando se pensa em arte, que imagens e conceitos vém a mente? Como
poderiamos fazer uma definig&o livre para arte assim como Adriana fez para
artista.“Arte é pintura, teatro, danga, musica, fotografia, cinema, literatura”
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ou entao “arte é uma leve infragdo” ou “arte é transgressao”, “arte é pér em
pratica uma idéia”. Qual dessas esta mais de acordo com o seu imaginario?
Acredita que alguma dessas definigbes esteja no dicionario?

Arte e crianga sdo dois conceitos fundamentais para minha pratica
profissional. A minha proposta € criar possibilidades praticas para que
criangas criem obras de arte da forma mais autbnoma possivel, de forma
que o processo seja mais importante que o resultado. Pois durante a criagao
coletiva temos como fortalecer a integridade de corpo-espirito-razao-emocao.
Podemos perceber a importancia da cooperagédo, de respeitar e revelar
sentimentos, de se abrir para o diferente. Teremos oportunidade de exercitar
os sentidos e de silenciar varios outros valores que considero preciosos
0s quais se encontram adormecidos em nosso subconsciente ja que estes
valores nao combinam com o perfil de consumidores vorazes tdo almejados
em nosso mundo desajustado.

Como formar cidadaos criticos desde cedo? Um pensamento de
Maria Tereza Freitas diz o seguinte: “A humanizagao do processo educativo
se realiza em contextos interativos, nos quais as pessoas que rodeiam a
crianga ndo sao objetos passivos ou simples juizes de seu desenvolvimento,
mas companheiros ativos .

Na tentativa de ser uma companheira ativa, fago um trabalho pessoal
voltado a infancia nos ultimos 10 anos de minha experiéncia profissional na
area audiovisual. Antes de “Uma Pitada de Cinema” vou descrever com mais
detalhes o que realizei: TVendo, que foi exibido em 1997 na TV Comunitaria
e questionava o papel prioritario da televisdo como diversa, foi gravado com
criangas do abrigo Teresa de Jesus, na Tijuca. Navegar é Preciso, foi meu
projeto no final de curso de graduagdo em comunicagao social na UFRJ, em
1998, e mostra a internet como um estimulo inicial para pesquisa que duas
criangas fazem sobre a Italia.

Meu desafio é produzir imagens e conceitos audiovisuais que sejam
um contraponto as imagens que massificam, que estimulam criancas ao
consumo. Quero veicular, através do mesmo suporte midiatico, idéias que
sejam um convite a reflexao, a singularidade e a vontade de vivenciar a
oportunidade de sermos unicos.

Uma Pitada de Cinema

Uma das primeiras iniciativas para viabilizagdo do documentario foi
encontrar parcerias. Convidei Clarisse Rivera; que ministrava aulas de video
para criangas, porque também tinha interesse por este tema. Ela elaborou
as oficinas de cinema comigo e co-dirigiu o documentario. Consegui o0 apoio
do Departamento de Comunicacdao da PUC-Rio para editar, a produtora
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Filmes do Serro cedeu equipamento de som e luz e o CECIERJ emprestou
equipamentos como o zootroscépio para explicagdo de como surgiu o
cinema.

Disponibilizei um espaco em minha casa, definimos 3 finais de
semana em julho, (sabado e domingo) e combinamos ficar 3 horas por dia
com as criangas. Uma das questdes polémicas que surgiu foi em relagéo a
faixa etaria dos participantes. Como iriamos abordar o mesmo tema para
criangas de 4 e de 9 anos ao mesmo tempo ? Apesar deste questionamento
optei por variar as idades, tivemos 3 criangas de 4 anos, 4 de cinco, uma de 8
e 2 de nove anos, num total de 10 criancas. Valeu a pena, a experiéncia com
idades variadas foi 6tima. Tivemos um total de 11 horas de gravagéo que se
reduziu aos 22 minutos de duragao de “Uma Pitada de Cinema”.

O documentario € dividido em segmentos de acordo com os temas
abordados na oficina: Exercicios do Olhar, Imagem em Movimento, Como
Tudo Comecgou, Perto / longe, Fotografia, Cenario, Personagens, Roteiro, O
Bebé Chordo e Making of.

Logo no primeiro dia as criangas aprenderam a manusear a camera.
Para mostrar sobre as possibilidades na hora de escolher onde a camera
ficaria na hora da gravacao do filme deles, fizemos a seguinte dinamica:
cada participante inclusive eu e Clarisse, nos posicionamos em um local do
espago como por exemplo debaixo da mesa, em cima de uma escada e
cada um gravava e relatava que elementos do espaco visualizavam daquele
determinado ponto. Na edicdo, optei colocar esta dindmica no inicio do
documentario, pois além de mostrar “o exercicio do olhar”, era uma forma
de apresentar os participantes. Flaviane -que estava em cima da escada-
explicou o que ela via: - A Clarisse, a “tauba” e a Mariana.

Para mostrar a técnica do cinema que na realidade sao imagens
estaticas que por um efeito optico nos parece em movimento fizemos uma
série de atividades: a primeira chamamos de “palitinho”. Trata-se de pegar
dois papéis do mesmo tamanho, presos por durex em uma das extremidades.
Nos quais as criangas desenhassem em cada papel com alguma diferenga
entre os desenhos. Manuela, por exemplo, desenhou uma moga gorda e uma
magra . A técnica é pegar um palito —pode ser um lapis comprido - e enrolar
o primeiro papel e fricciona-lo para cima e para baixo dando a sensagéo
de movimento. (foto1) Depois usamos o praxisnoscopio (foto 2) que é um
aparelho feito com espelho que roda nos dando a impresséo que a sequéncia
dos 6 desenhos estdo em movimento. Apresentamos o zootroscopio que é
outro tipo de brinquedo de animacgéo e finalmente fizemos uma experiéncia
de “stop motion”. As criangas fizeram “polichinelo”, e um fotografo fez varias
fotos simultaneas. Em seguida as criangas viram na televisdo as fotos em
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movimento. O nome deste quadro é imagem em movimento.

Como tudo comegou, € o titulo da seqiiéncia sobre o inicio do
cinema em si. Apresentei para as criangas imagens dos irmaos Lumiéré e do
magico cineasta Mélies.

Outra proposta da oficina foi ensinar a diferenca entre plano geral e
plano fechado, quadro que chamamos de perto / longe. Uma das atividades
foi mostrar o livro Zoom, de Istvan Banyai, que comega com um desenho
abstrato de algo que se parece com uma estrela do mar vermelha. Eu perguntei
0 que as criangas estavam vendo e obtive as seguintes respostas: uma folha,
um cabelo, um amarelo, um olho. Quando virei a pagina vimos um galo e o
que estavamos vendo era sua crista. O livro é composto de varias janelas
sempre indo do detalhe para a situagdo mais ampla. O galo fazia parte de
uma fazendinha de crianga que era capa de uma revista de um menino, o
qual fazia parte de um cartaz de 6nibus, que era um programa de televisao
e assim em diante. A medida que eu virava a pagina fazia perguntas como:
— Onde esta o galo? Estamos vendo mais de perto ou mais de longe? Esta
atividade foi uma introdugéo para pedirmos que as criangas selecionassem
nas revistas, planos fechados e planos abertos. Nos deparamos com uma
situacao interessante que estd no documentario em que nés adultos nao
conseguimos explicar o que queriamos. Falamos que um plano geral era
quando a pessoa era vista por inteiro e fechado, era quando a gente via s6
uma parte como a cabega, por exemplo. Porém uma das criangas, recortou
um ténis da revista e quando perguntei se era plano geral ou fechado ele
respondeu — € geral porque o ténis esta inteiro. Na verdade era um plano
fechado, mas ele tinha toda razdo. Outro erro que cometemos foi usar varias
denominacdes diferentes para a mesma coisa: plano geral, também era
chamado de aberto e plano fechado de close ou detalhe. E para confundir
qualquer um. O desfecho desta situagdo, € que a gente simplesmente nao
tinha como resolver. Explicamos o conceito de planos de forma confusa e néo
sabiamos explicar de outra forma. Esta situagao foi oportuna pois sentimos na
pele que os adultos sabem tudo. Acabei gostando muito deste ocorrido ja que
vivenciamos na pratica uma experiéncia democratica, e fora da convencao,
“o adulto sabe mais.”

Para ensinar sobre fotografia, utilizei uma camera Polaroid, cada
participante podia tirar uma foto. Na hora de explicar o funcionamento esqueci
de mostrar “onde coloca o olho”. Apenas uma crianga perguntou. Algumas
descobriram sozinhas e outras tiraram a foto sem olhar. S6 percebi, quando vi
o material bruto. As criangas ficaram deslumbradas, com a magica que fazia
a foto ser revelada instantaneamente. Um dos momentos mais marcantes de
“Uma Pitada de Cinema”, foi a reacdo de Manu. Ela reuniu todos para a foto
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e quando a foto estava aparecendo, ela disse : Espera, ta chegando.Espera,
ta chegando!

Revendo minhas anotagbes durante a preparagao da oficina, achei
um texto com o titulo de “desabafo” o qual reproduzo uma parte: “...temos
que dar liberdade para que elas elaborem com autonomia o filme delas.
Preocupacao — adultos tendem a comandar criangas, a nao tolerar bagunga,
caos, falagdo ou que a coisa nao funcione de imediato.Estou pensando que
esse vai ser o diferencial desta proposta”. A minha intencao era 6tima mas
quando vivenciamos na pratica foi bem complicado. Selecionamos trechos
de filmes para mostrar o que é uma “subjetiva” — trata-se de enquadramentos
em que o ponto de vista é do proprio personagem como por exemplo, um
garoto olhando seus préprios pés. Apenas uma crianca se interessou pelo
que estavamos mostrando. Todos os outros estavam brincando de papai
e mamae com um carrinho de bebé. Eu e Clarice, ficamos impacientes e
insistimos para que todos prestassem aten¢ao no que estavamos mostrando,
queriamos o classico, “todos fazendo a mesma coisa o tempo todo”. Foi um
embate entre teoria e pratica. A proposta de uma oficina livre onde cada um
estivesse fazendo o que queria, foi colocada em cheque, pois nés adultos,
nao conseguimos admitir a rejeicdo de uma atividade planejada. Aquela
brincadeira “extra-oficial” com o carrinho de bebé passou a fazer parte dos
encontros e eu nao sabia que seria fundamental para elaboracdo do produto
final desta proposta.

Outro momento que considero significativo na aprendizagem sobre
fotografia & durante uma entrevista com Pedro, de 4 anos, o fotégrafo que
nos auxiliava, pediu que ele segurasse uma folha de isopor, ele estranhou e
o fotografo explicou: - Vocé sabe que isso € uma das coisas que a gente faz
no cinema? A gente pega o sol que vem da janela, ele bate aqui (isopor) e
ilumina seu resto. Se eu tiro O! Ficou escuro. Ah! Moleque.Viu? A reacédo de
Pedro foi incrivel, pois ele percebeu claramente a diferenga da luminosidade
no momento que o fotégrafo tirou o rebatedor.

Falamos sobre cenario através do desenho dos Flinstones.
Perguntamos sobre a janela, a poltrona para mostrar que cenario era o lugar
da cena, mas queriamos que eles chegassem a esta conclusao por conta
prépria. Enquanto as criangas assistiam o desenho aconteceu uma situagéo
interessante, o nome do Barney veio a tona e Pedro, de 4 anos, falou: - Barney
€ um mogo desse tamanho (abrindo os bragos) que tem uma criancinha dele
que canta “eu vocé...vocé me ama” e Gabriel, de 9 anos, corrigiu — E. S6
que esse Barney, que vocé ta falando ndo é desse desenho ai. Pedro se
referia ao Barney, dinossauro cor-de-rosa. A diferenga de idades trouxe um
momento de aprendizagem. Gabriel, que era mais velho, conhecia ambos os
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Barneys, e disse para Pedro que aquele era outro, diferente do desenho dos
Flinstones.

As criangas concluiram que cenario se referia a lugar e eu propus,
que elas inventassem um cenario. Pensei que seria um 6timo gancho para
invencgao da histéria do filme. Para minha decepcao cada um fez o seu mini
cenario particular — uma fazendinha, uma caverna, um castelo — todos para
bonecos.

Fizemos uma proposta de entrevistas com as criangas, cada uma
ficava com a camera e fazia perguntas livres.Chamamos este quadro de
personagens, pois durante a entrevista as criancas falaram que personagens
seriam e porqué.

Chegamos no ultimo dia de gravacdo e ainda ndo tinhamos nem
sinal do filme feito pelas criangas. Minha Ultima esperancga foi me inspirar
na brincadeira que eles tanto gostavam. Eu montei um quarto de bebé com
elementos a mais e de menos e fizemos uma brincadeira; em que cada crianga
tinha que tirar um objeto e colocar outro, no cenario. Quando finalmente
tinhamos um cenario coletivo, eu perguntei: - Quem mora neste quarto?
Responderam: - ninguém! Com cara de panico, perguntei: -Ninguém? Para
um alivio total obtive uma resposta: - um bebé. E foi assim que as criancgas
fizeram um roteiro coletivo para o filme : O Bebé Chorao.

Fizemos um rodizio: ora as criangas faziam personagens, ora
integravam a equipe técnica. Durante a filmagem, Manuela me alertou
que Flaviane estava fazendo 2 personagens, e ela, nenhum. Eu estava tao
compenetrada para que conseguissemos chegar ao final da proposta que
acabei ndo entendendo o que Manuela estava me dizendo. Quando assisti o
filme das criangas, fiquei muito triste pois eu havia cometido uma injustica e
mais uma vez néo dei para uma crianga o lugar de igualdade que ela merecia,
como co-autora da proposta. Minha autoridade como adulta prevaleceu
apesar das minhas intengoes.

A historia que as criangas inventaram é o Peter Pan ao contrario:
um bebé é beijado por uma fada, vira “homem grande” e ganha o beijo de
uma mulher. Em seguida mostramos as criangas em agao no quadro Making
of — dirigindo, gravando, marcando a cena ou nos corrigindo como ocorre
durante a gravacéao dos offs. Eu pedi para as meninas falarem “Fotografia”,
elas falaram errado e eu repeti : FO-TO-GRA-FIA.Manuela achou aquilo muito
chato e disse logo: - Essa é muito dificil pra gente! Como quem diz — Vamos
para a proxima.E dessa vez eu entendi a mensagem, fui para préoxima. Agora,
que tenho um olhar distante de quando aconteceu a gravagao, percebo
que o momento do making of nem sempre esta sendo uma curticdo para
as criangas, considero este um bom exemplo de esforgo para cumprirmos
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a proposta inicial, de fazermos um filme coletivo. Se compararmos com as
cenas iniciais que chamo de momento “caos” sentimos que a entrega € plena
e que todos estdo muito felizes.

Para minha grande satisfacdo, conseguimos fazer um filme com
criangas de 4 a 9 anos, mas a primeira pergunta do documentario é - Vocés
acham que a gente vai conseguir fazer um filme? a resposta é justamente
o0 caos. Momentos de lambanga com tinta, de guerra de almofada, luta de
espada etc. Momentos deliciosos de se ver. Na verdade tive vontade de largar
a camera e participar daquela baguncga.

Minha sugestédo para uma relagdo mais fluida e democratica com as
criangas é que os adultos possam esquecer o papel controlador e aproveitar
plenamente a liberdade de brincar, sem limites fisicos ou mentais.
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INTRODUCAO (ou “como surgiu essa historia...”)

Antonio Miranda

Mestre em Tecnologia da Educagao para as Ciéncias e da Saude
pelo NUTES/UFRJ
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Meu nome é Antonio Miranda, sou brasileiro, professor de Ciéncias
e natural do Rio de Janeiro. Estudei meu ensino fundamental e médio na
época da ditadura militar quando falar era algo que deveria ser bastante
pensado. E pesado! Era a época do milagre econdémico (que depois virou
um pesadelo...), quando importamos um modelo de educagdo no qual,
informar era mais importante do que formar. Logo as “maquinas de ensinar”
estavam a todo vapor cumprindo esse papel. Junto com o fim da ditadura
militar e a volta das elei¢cdes diretas, terminei minha faculdade de Biologia,
iniciando minha vida profissional tanto no magistério, quanto na Biologia. No
magistério tinha (e ainda as trago!) inquietagbes, pois achava o processo
de sala de aula bastante desigual. Afinal, fui formado em uma educacao
na qual o professor, parafraseando o personagem HE-MAN, agia como se
dissesse a todo o momento “Eu tenho a forga” e eu, certamente reproduzia
esse comportamento. Buscando aplacar essas inquietagdes, participei de um
curso de Especializacdo em Ensino de Ciéncias oferecido pela Universidade
Federal Fluminense, UFF, tendo concluido em 1996. Certamente muitas das
minhas inquietagdes foram sanadas. Mas outras ndo! E surgiram novas!

Em um desses dias rotineiros em uma escola que trabalhava desde
1998, a Escola Oga Mit4, dois estudantes conversavam e explicitavam a sua
curiosidade quanto ao sexo feminino. Essa explicitagdo era, ao mesmo tempo,
recheada de medos e preconceitos que os impedia de satisfazer as suas
curiosidades. Tal situagdo gerou-me a inquietagéo (mais uma!) de saber qual
era a dificuldade em realizar tal pergunta. Partindo desse fato e, encurtando
a historia, realizei um video com a turma da qual esses estudantes faziam
parte no qual puderam trocar perguntas e respostas sobre sexualidade. No
entanto, percebi que muito mais do que sanar as suas questdes (e parte
das minhas inquietagdes), o processo de produgdo desse video permitiu
que os estudantes mergulhassem no tema ja que estavam motivados com
a idéia de produzir um video de sua autoria, como diziam “um video para
adolescentes feito por adolescentes”, e interessados em responder as suas
duvidas e as de seus companheiros, muitas vezes indo além do proposto.
Percebi entdo que o video, uma tecnologia ja utilizada na escola desde fins
dos anos 70, poderia ser uma efetiva ferramenta didatica para o processo de
aprendizagem se também fosse utilizada colocando os estudantes detras e
na frente da camera, no papel de produtores, atores e criadores desse video,
sem que necessariamente fosse alterada a rotina da escola ou fosse preciso
fugir ao conteudo programatico a ser estudado pela série. Logo, todo este
trabalho era norteado pelo objetivo central de investigar as condi¢des sociais
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de produgédo de videos didaticos de Ciéncias como criadora de situacao
didatica’, realizada por estudantes em um determinado contexto escolar, no
caso, a Escola Oga Mita.

O percurso realizado

A pesquisainiciou-se no momento em que fiz o convite aos estudantes
da turma para que participassem dela e produzissem o video didatico. Estes
estudantes tém por caracteristica uma grande produtividade de trabalhos e
eventos sempre com muita propriedade e qualidade, além de disposigao e
disponibilidade para novos projetos, o que facilitou muito todo esse processo
de trabalho. Como era um grupo que nao havia tido contato com uma producgao
de video nesses moldes, facilitou investigar também o Capital Cultural?> que
foi adquirido como resultado dessa pesquisa.

Ao levar a proposta aos estudantes, eles mostraram bastante
satisfagdo e interesse em participar da pesquisa, comprando de pronto a
idéia. Combinamos que o video deveria ser totalmente elaborado, produzido e
finalizado durante os tempos de aula de Ciéncias, de modo que a rotina escolar
da turma fosse pouco alterada. Ou seja, estdvamos com isso descartando a
impertinéncia de “tomar” aulas do outro professor, perder horarios de almogo
ou de intervalo, evitando a todo custo grandes alteragbes na rotina, muito
embora estivéssemos em um espaco escolar que prima pela falta de rotina,
daquilo que é considerado rotina dentro da maioria dos espagos escolares.
Os unicos momentos que fugiram a essa regra por nés acordada foi o da
realizagdo das gravagdes, que duraram dois dias, e a ida a ilha de edigao,
que foi feita depois do término do horario escolar.

Essas regras, discutidas, colocadas e cumpridas, muito além de

1 Segundo Brousseau (1986), formulador da Teoria das Situagdes, a situagdo dida-
tica pode ser definida como um conjunto de relagdes estabelecidas explicita ou implicitamente
entre um aluno ou um conjunto de alunos, um certo meio, compreendendo eventualmente os
instrumentos ¢ objetos e um sistema educativo (o professor), com a finalidade de possibilitar a
esses alunos um saber constituido ou em vias de constitui¢ao.

2 Para Bourdieu, a nogdo de Capital Cultural é um conceito que explicita um novo
tipo de capital, um novo recurso social, fonte de distingdo e poder em sociedades em que a
posse desse recurso € privilégio de poucos. Refere-se a um conjunto de estratégias, valores
e disposi¢des promovidos principalmente pela familia, pela escola e pelos demais agentes da
educagdo, que predispde os individuos a uma atitude docil e de reconhecimento ante as praticas
educativas.
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atenderem ao cumprimento do cronograma e minimizar a alteracéo da dita
rotina, visavam também a participacdo e a inclusao dos estudantes dentro
do processo de organizagao, colocando-os no papel também de autores e
criadores, atendendo assim a um dos objetivos da escola, que é a produgao
de autores, bem como a um dos principios basicos que orienta o trabalho
daquela escola: a cooperagao.

Apds o estabelecimento das regras que norteariam o trabalho,
iniciamos a discussédo sobre o tipo de video que iriamos realizar, tendo
sempre em vista que deveria ser um video didatico. Como desconheciam o
conceito de material didatico, partimos entdo para uma discussao sobre o tipo
de video, ou seja, o video didatico. Foi preciso que eu explicasse a eles o que
seria material didatico e, nessa categoria, o video se incluiria como mais um.
Em verdade, fui colocando a eles exemplos de diferentes materiais até que
surgisse a fala de que video didatico é um tipo de video que ensina a quem
assiste, deixando assim a clara nogéo da natureza do trabalho a ser realizado
e, por conseguinte, colocando limites e consequientemente deixando claro o
nosso objetivo final.

Em um outro momento, discutimos quais as fungbes existentes
dentro de uma producgdo de video, o que exatamente realiza cada um dos
participantes e em quais momentos do projeto iriam participar. Tal dindmica
permitiu que verificasse qual o conhecimento que esses estudantes trazem de
uma produgéao de video, ou melhor, dos componentes que estao envolvidos
nela, bem como sobre o0 modo de atuagdo desses componentes. Com isso
buscava verificar qual era o Capital Cultural desses estudantes, tendo em
vista que, muito embora estivéssemos em um espago escolar privilegiado,
essa discussao ultrapassava este espaco, ainda que, em meu entendimento,
fizesse parte dele como uma das condigbes diferenciadas de aquisicao
cultural.

Tinha como expectativa que os papéis ndo passassem dos atores,
diretores e roteiristas, além do cendgrafo. Para minha surpresa, surgiu o
papel do figurinista, do sonoplasta e do continuista, assim definidos por eles:

Sonoplasta: é o responsavel pelas musicas. Essas musicas podem
ser a trilha sonora ou aquela que da o clima do filme ou da cena.

Continuista: é o cara que faz a jungcdo de uma cena com a outra,
tipo, ninguém faz um filme num dia s6, ndo é mesmo? Entao, para filmar no
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dia seguinte, é preciso que esteja tudo no mesmo lugar, com a mesma roupa.
Por ai.

Figurinista: £ o que faz o figurino, desenha as roupas de acordo com
os personagens ou com o filme. Ele deve saber bem o perfil dos personagens
para poder desenhar as roupas. Ja pensou um mauricinho vestido de
metaleiro? la ser fora total...

Por outro lado, desconheciam o papel da edigdo das imagens e da
producao, mostrando que deveria ser um tema a ser abordado posteriormente
com eles. Assim, momentaneamente, essas funcdes ficaram em aberto, ou
melhor, ndo foram trazidas para a discussdo com o grupo.

O ato de escolha dos papéis a serem executados para a produgao
foi bastante tranquilo, pois somente, um pequeno numero, trés estudantes,
em um universo de 22, ficaram realmente fora das fung¢des escolhidas.
Os demais ficaram entre a primeira ou a segunda opg¢do, havendo um
predominio na primeira opgao (precisamente, 12 estudantes na primeira e
7 na segunda). O interessante que as indicagdes dos colegas foram quase
todas coincidentes com os desejos dos proprios, o que permite elaborar dois
tipos de raciocinio:

- Por ser uma turma que tem um nucleo que convive junto ha muito
tempo, existe um conhecimento grande entre eles e que esse conhecimento
leva a uma percepgao das habilidades e preferéncias do colega;

- Existiu uma consulta do tipo “fulano, o que vocé gostaria que eu te
indicasse?”, atendendo aos desejos do colega. Embora ndo tenha visto de
forma explicita esse tipo de movimento no grupo, acredito que nao invalida
0 processo ja que atende a uma premissa basica: cada um estar fazendo
aquilo que mais gosta dentro do possivel. Logo, de qualquer modo, atende
aos interesses deste projeto.

E interessante dizer que as escolhas realizadas refletem um pouco
do perfil destes estudantes. Os mais timidos optaram por fungbes nas
quais ficariam menos expostos. Ja os mais extrovertidos, optaram por ser
atores. Os mais curiosos e aparentemente desinteressados, por mexer com
0 equipamento e os que escreviam com maior fluidez, os roteiristas. Por
“coincidéncia” o estudante responsavel pela trilha gosta bastante de musica e
tem vasto conhecimento. Vale clarear também que isto demonstra o processo
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de redes de conhecimento® dentro desse especifico grupo ndo é pequeno ja
que, a partir do momento que optam e indicam colegas para determinadas
fungdes e ocorre um enquadramento no qual o indicado fica bastante a
vontade, € um indicativo que existem fortes ligagdes entre os membros do
grupo, entre o grupo e o processo de trabalho, explicita duas das premissas
basicas dessa escola: a afetividade e a cooperacgao.

A discussdo sobre o tipo de video a ser produzido foi proveitosa
e trouxe alguns indicios de quanto o Capital Cultural destes estudantes é
formado e influenciado pela televisao, além de ser um modo de averiguar como
eles estudantes percebem a linguagem midiatica e até que ponto tém acesso
aos diferentes formatos e modelos dessa linguagem, caso expressassem
exemplos que fugissem ao modelo apresentado pelas emissoras de televisao
como teledramaturgia, jornalismo, documentario, etc. Este processo contou
com pouquissima interferéncia do professor, permitindo que as idéias fossem
surgindo, desde que justificadas, listadas na lousa e discutidas.

Os estudantes apresentaram as seguintes sugestdes com as
respectivas justificativas:

» Documentario — é a forma mais simples. No entanto, todo mundo
faz.

* Entrevista - podemos dar um formato diferente, mais descontraido,
sei la. O problema é quem seria o entrevistado.

* Telejornal — Além de chato, é pouco criativo.

» Dramaturgia - Dinédmico e participativo. O problema é como vamos
desenvolver o tema

« Um formato diferente — ndo sabemos muito bem como, mas seria
diferente de tudo o que esta na TV.

. Globo Ciéncia — é um programa que passa na TVE e é
maior barato. E um grupo de pessoas que sai atras das
matérias.

A opcao foi por esse tipo de programa que era diferente do que

3 As Redes de conhecimento foram definidas por Norbert Elias como espagos onde
ocorre a troca de informagdes e experiéncias entre diversas areas, pertencentes ou ndo a uma
mesma organizagdo. Surgem a partir da necessidade de conhecer novos temas ou aprofunda-
rem-se naqueles temas em que tém conhecimento, motivadas pela realidade multidisciplinar e
multicultural vivenciada atualmente, e que demanda o dominio de diversas disciplinas e das
interagdes existentes entre as mesmas.
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estava sendo apresentado na grade das emissoras que tinham habito
de assistir. Além de permitir que fosse educativo, teria uma vantagem:
daria asas a imaginagao do grupo, podendo colocar suas propostas na
apresentagdo das informacdes obtidas, ja que ndo estavam presos a
um formato pré-concebido. Essa postura reflete em muito o processo de
autoria inerente a esse grupo de estudantes como também a presenca
de um Capital Cultural tao préprio que os permite ousar, ja que possuem
conhecimentos para partirem para uma produg¢ao considerada por eles
como inédita.

O formato proposto por um dos estudantes, uma situagéo na qual
um grupo de profissionais de uma produtora deveria realizar um programa
de televisdo e tem a idéia de realizar sobre velocidade e aceleragao,
tendo no programa a inclusao de entrevistas com pessoas comuns e com
profissionais, tomadas de rua e um quadro explicando e demonstrando
0 conceito mostra esse desejo e 0 entendimento que € possivel articular
diferentes idéias e formatos, chegando a um formato préprio. Seria o
préprio construir de uma rede de conhecimentos a partir de seu capital
cultural, ja que o produto final, o video didatico, inclui diferentes formatos
articulados e associados, explorando assim a possibilidade de realizar
algo novo, “ainda que fosse uma releitura do Globo Ciéncia.”

Definido o tipo de video, restava escolher o tema a ser desenvolvido
pelos estudantes. Para isto, a turma foi dividida em grupos e cada um
consultou o livro didatico. Dos cinco grupos formados, trés grupos optaram
por um tema ligado a mecanica, precisamente dois velocidade e aceleragao
e o terceiro sobre inércia e movimento, um dos grupos n&o conseguiu realizar
a tarefa e um outro optou por calor e temperatura. Dada a notéria preferéncia,
a turma Aweti*, apds considerar as facilidades e dificuldades, prontificou-se a
trabalhar a velocidade e a aceleragdo como temas do video didatico.

No passo seguinte, levantamos o que eles, os Aweti, sabiam sobre
velocidade e aceleragéo. O levantamento foi realizado apds a tempestade de
idéias na qual deveriam procurar responder o que sabiam, imaginavam ou
achavam que fosse velocidade e aceleragédo. Foi importante que fizéssemos
esse exercicio sem consultar material de qualquer natureza, de modo
que pudesse perceber quais 0os conhecimentos que traziam e a que estes
eram associados. Em esséncia, buscava-se verificar qual a ligagdo desses
fendémenos com o cotidiano desses estudantes, ou em que cordas de sua
4 Na escola Oga Mita as turmas recebem um nome na educagio infantil e este nome os

acompanha até o término do Ensino Fundamental. Esta ¢ uma forma de criar uma identidade
propria e Unica aquela turma de estudantes.

66



rede de conhecimentos estavam esses fendmenos ligados, além do modo
este conhecimento estava refletido em suas vidas. Para isto, levantamos
também onde esses conceitos eram utilizados no cotidiano, ou melhor, em que
situagdes eles conseguiam enxergar o uso da velocidade e da aceleragao.

A partir desse momento, os estudantes, ja divididos em grupos,
iniciaram os trabalhos a serem executados na producdo do video. Os
estudantes responsaveis pela filmagem dedicaram-se com afinco a entender
os planos utilizados nas tomadas cinematograficas de modo a “entender” um
pouco mais o0 que estavam realizando. Ja os roteiristas acatavam as idéias e
reescreviam as sugestdes apresentadas, tentando n&o s6 agradar a todos,
mas principalmente dar real sentido a palavra autoria. Os responsaveis
pelo cenario e pelos figurinos buscavam os melhores lugares e roupas para
viabilizar as solugdes. Os atores, de posse de suas falas, estudavam a
melhor forma de apresentar-se em consonancia com os diretores. Foi uma
semana de intenso trabalho para eles. A esta semana, seguiu-se o periodo
das filmagens que, mesmo sendo feita de forma simples, exigiram trabalhos
e algumas repeticdes principalmente, improvisagoes.

Assistindo ao video

Video pronto e acabado, trabalho realizado, concluido e finalizado.
Nao foi tdo simples assim. Apds a edigdo das imagens, gravacao do video
em midia digital e em fita VHS feito no estudio, restava agora assistirmos
juntos ao produto final. Marcamos uma sessao no inicio de uma quinta feira
no segundo tempo de modo que todos pudessem estar presentes. Cada um
traria algo para o café da manha coletivo e assim, partilhariamos nossa alegria
e juntos, ririamos, ficariamos atentos, nos abracariamos e até chorariamos
quando subissem os créditos em meio as tipicas onomatopéias de “UHU” e de
“Valeu”. Mas o mais importante disso era, naquele momento, deixar de ser
o professor e assumir o papel de pesquisador e colher as falas, impressoes
e depoimentos sobre o trabalho que ainda estava “fresquinho” em nossas
mentes.

Apés o café, sentamos em circulo e iniciamos uma rodada de
impressdes sobre 0 que acharam do video pronto. As respostas variavam
desde o simples “Legal” e “Maneiro” até a criticas de que alguma cena poderia
ter sido feita de outra maneira. Enfim, era uma profusao de idéias e falas, as
vezes tdo simples mas que traduziam o quanto foi prazeroso ver o video
pronto e acabado.

Iniciamos entdo, reunidos em grupos de cinco tomando por base o
critério de proximidade, uma discussao de aproximadamente vinte minutos
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sobre o porqué desse ter video foi importante, o que aprenderam com o
ato de fazé-lo. Toda a discussao deveria ser registrada em papel e depois
socializada com os demais grupos.

As falas obtidas nesta etapa refletem uma diversidade de idéias.
Algumas bastante simples e outras, mais elaboradas. Mas todas recheadas
de bastante emogéo e satisfagado pela conclusdo do trabalho.

As mais simples retratavam como “maneiro”, “bom de fazer’ e “Legal’.
Dessa forma, externavam a sua satisfagéo de ter participado do “projeto de
mestrado”, o que pode ser compreendido como tendo grande significado para
esses estudantes, pois exerceram a possibilidade da autoria, da criagao,
embora essas sejam possibilidades comuns ao seu cotidiano escolar.

As mais elaboradas, falavam da “importéncia de aprender daquela
forma, diferente da sala de aula”, da “possibilidade de exercer a sua
criatividade”, do ver “o quanto é dificil fazer um video”. Traduziam um pouco
do universo abordado nessa pesquisa, mostrando o que esse tipo de situagao
didatica pode vir a favorecer além do aprendizado dos conceitos de Fisica
por nés escolhidos. Como ja dito pelos estudantes, permite o exercicio da
criatividade e gera interesse ja que foge a rotina da sala de aula dos modelos
de aula mais padronizados. Um outro aspecto que pode ser compreendido
como a dificuldade de preparar uma atividade, tendo em vista uma fala que
cita a dificuldade de executar o video.

Todas traduzem um universo de elementos presentes na escola, que
muitas vezes passam desapercebidos, mas que para a formagédo daqueles
cidadaos é de grande importancia, haja vista que amplia o seu universo de
conhecimentos e permite associagdes que vao além do simples conteudo
apresentado.

Um outro grupo escreve que “foi importante para pensarmos como
passar com imagens aquilo que aprendemos sobre velocidade e aceleragdo”.
Essa fala mostra que, ainda que inconsciente, ha uma preocupagéo desses
estudantes em transitar entre os diferentes géneros discursivos® presentes

5. Resultante dessa produgdo humana, cada esfera de utilizagdo da lingua elabora
tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso o que ¢ denominado por Bakthin de gé-
neros do discurso. E, como os géneros textuais, os géneros discursivos sdo fenomenos histori-
cos, profundamente vinculados a vida social. Logo, sofrem influéncias da cultura na qual estdo
inseridos. Por essa razdo existe uma multiplicidade de géneros discursivos, que nem sempre se
realizam da mesma forma, com denominagdes variadas de regido para regido. A essa diversida-
de, Bakthin justifica como A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois
a variedade virtual da atividade humana ¢ inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta
um repertorio de géneros do discurso que vai diferenciando-se ¢ ampliando-se & medida que a
propria esfera se desenvolve e fica mais complexa.
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nessa pesquisa, a partir do instante que trazem ao relatorio essa preocupagao.
Portanto, muito além do mero fazer o video bem feito, existe uma preocupacgao
com a mensagem a ser passada, de transmitir bem o conceito, ja que este é
o proposito do video didatico. Entdo, podemos notar que existe a clara nogao
da natureza do trabalho que estavam fazendo, ja que este deve transmitir um
conceito de forma acessivel a todos que assistam.

Em um outro relatério produzido por um dos grupos, os estudantes
escreveram sobre “como foi importante fazer o video para mostrar a sua
marca, a sua identidade para as outras turmas que virdo”. 1sso mostra
que a produgédo reflete o universo dos componentes da turma Aweti. Nos
papéis exercidos durante a pesquisa, esses estudantes escolheram aquilo
que tinham maior aptidao, fosse para a escrita, fosse para o manuseio de
equipamentos ou atuando na frente das cameras. Era uma maneira clara
de demonstrar o que um pouco do que foram capazes de produzir naquele
contexto escolar, deixando um legado, além de “afetuosos” e “graciosos”,
também de competéncia, de qualidade em suas produg¢des e, mais que
isso, do que conseguiram aprender e também produzir de conhecimento,
mostrando que essa situagao didatica é capaz de proporcionar o desafio e a
possibilidade de deixar o seu registro para a histéria da Oga Mita.

“A possibilidade de ter que pensar quais as cenas que melhor
explicam os conceitos” foi uma outra frase citada em um dos relatérios. Isso
mostra que o aumento do Capital Cultural inclui também a leitura critica de
imagens como uma das possibilidades alcangadas a partir dessa situagao
didatica. Essa possibilidade, segundo Kellner (2005), implica aprender como
apreciar, decodificar e interpretar imagens, analisando tanto a forma como
elas sédo construidas e operam em nossas vidas, quanto o conteudo que elas
comunicam em situagdes concretas.

Sem duvida, os estudantes investiram na selecdo de imagens.
Para tal, investigaram diferentes imagens, selecionando as que, em seu
entendimento, melhor relatavam os conceitos a serem exibidos no video,
demonstrando um entendimento que existe uma correlagédo néo so6 entre a
imagem e a mensagem, mas também qual € a melhor imagem para traduzir
a mensagem. Este processo demonstra que ha a compreensao por parte
desses estudantes que existe a necessidade de transito e de tradugao entre
diferentes linguagens utilizadas.

Nos relatérios produzidos pelos estudantes, além das ja citadas
falas, um grupo de estudantes relata que foi “um momento para guardar para
sempre”, mostrando ai o carinho com que conduziram o trabalho. Mesmo
tipico da turma Aweti, € um importante indicativo, pois junto com ele vém a
seriedade, o0 compromisso e o mais importante: o desejo de fazé-lo da melhor
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forma possivel.

Conclusées

A partir desta situagdo didatica, a discussdo sobre a linguagem
do video tornou-se algo familiar para os estudantes, permitindo que
houvesse um aumento em seus conhecimentos sobre esta linguagem
e as suas especificidades, e ainda de que modo puderam fazer uso dela,
ja que vivenciaram o papel de criadores. Nesse papel, toda a autoria e
responsabilidade ficaram creditadas a estes estudantes que, de posse de
suas ferramentas e conhecimentos sobre essa linguagem, buscaram novas
ferramentas e novos conhecimentos para poder dar conta do que estavam
propostos a realizar, compreendendo que havia limitagdes para a realizagéao
desta situagao didatica, tanto de ordem fisica quanto de ordem material, mas
que a busca de solugdes era viavel e, por que nao, imprescindivel.

Esta situagéo didatica reflete o universo e o cotidiano dos estudantes
da turma Aweti, sendo entdo reproduzidos os seus comportamentos,
vocabularios, vestimentas, dentre outros aspectos que caracterizam estes
estudantes. No entanto, esta experiéncia é inovadora pelo fato de tratar-se
de uma agéo educativa em que um determinado contetdo da disciplina de
Ciéncias Naturais foi ali explorado, discutido e aprofundado. Isto permite
aventar a possibilidade de que uma situagéo didatica semelhante possa ser
realizada em qualquer outra disciplina que componha o curriculo escolar.

Com essa situagéo didatica, revertem o uso do equipamento e da
linguagem video dentro da escola, ja que realizaram uma produgéo, deixando
a posigao de simples expectadores o que, na maioria das vezes, exige uma
posicéo de passividade e de recepgao e passam para o papel ativo, ou seja,
passam a adquirir seu conhecimento a partir da produ¢ao de uma ferramenta
didatica. Tornaram-se entdo protagonistas e autores de uma histéria, mas
sem deixar de conservar a principal finalidade do video didatico em sala de
aula, que é a de ferramenta de ensino.

E bem verdade que o video traduz em muito o universo destes
estudantes, tanto em seu vocabulario como em seu comportamento. Também
muito das caracteristicas das personalidades dos componentes da turma
Aweti esta presente nos personagens. Ainda assim, nao foge aos trabalhos
exibidos na midia a qual tem acesso, ja que tentam produzir uma “histéria
dentro de outra histéria”’, mostrando que houve uma inspiracdo no Globo
Ciéncia. No entanto, este fato ndo invalida em nada a iniciativa, ja que o
fato de passarem do papel de expectadores para o de autores é o grande
diferencial dessa agao didatica.

Além do conhecimento do formato do programa, estes estudantes
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possuiam uma bagagem a respeito dos profissionais que atuam em uma
producao de video, seja educativo ou nio, bastante consistente, além das
expectativas mais comuns. Certamente este conhecimento foi ampliado em
muito, tanto pela descoberta de novas funcées como pela possibilidade de
descobrir novas atribuicbes as fungdes que ja conheciam. Com certeza,
depois desta experiéncia, estes estudantes irdo enxergar uma producao
videografica com um olhar mais critico ou mais complacente. Mas certamente
ndo sera mais 0 mesmo.

Fica aqui evidente o quao positivo foi para o conjunto de estudantes
da turma Aweti viver esta situagdo didatica. Com ela, muito além de
aprenderem os conteldos de Ciéncias Naturais e de compreender as
peculiaridades de uma linguagem midiatica tdo presente em seu cotidiano,
tiveram a oportunidade de criar, de serem autores e, por que nao, produzir
0 seu proprio conhecimento. Tudo isso exigiu do grupo a cooperagdao em
diversos momentos, a comunicagao constante, o registro de cada uma de
suas descobertas, proposi¢cdes e sugestdes. Sendo essas trés premissas
sempre permeadas por afeto, que € a marca que traduz o compromisso e
a seriedade desse grupo. Enfim, puderam exercer os principios existentes e
que regem aquela escola.

Com toda essa situagao didatica, puderam aprender. Nesse contexto,
aprender significa Aprender em um processo colaborativo & planejar,
desenvolver acgdes; receber, selecionar e enviar informagdes; estabelecer
conexdes; refletir sobre o processo em desenvolvimento em conjunto com
os pares; desenvolver a interaprendizagem, a competéncia de resolver
problemas em grupo e a autonomia em relagéo a busca do conhecimento. As
informagdes sdo selecionadas, organizadas e contextualizadas segundo as
necessidades e interesses momentaneos do grupo, permitindo estabelecer
multiplas e mutuas relagdes e recursées, atribuindo-lhes um novo sentido
que ultrapassa a compreenséo individual.

E evidente que o fato de efetuar dois papéis dentro de toda essa
pesquisa me autoriza a narrar e interpretar essa histéria de um lugar
minimamente diferenciado e, por que nao, privilegiado. Por esse motivo, fiz
aqui uma interpretagdo de toda essa situacdo didatica. Logo, os conceitos
que destaquei ao longo desta narrativa, considero de relevancia, ja que
atendem aos interesses dessa pesquisa. Certamente, em outras situagdes
de pesquisa académica, outros pesquisadores iriam ater-se a outros textos e
conceitos diferentes dos aqui utilizados. Isto sem duvida nao é uma limitagao,
mas sim uma consideragao a ser feita por se tratar de uma pesquisa com
cunho de subjetividade.
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Com toda esta gama de dificuldades misturadas a prazeres, alegrias
e algumas frustracdes, descobertas, parcerias feitas e solidificadas, me
permitem avaliar esta situacao didatica como bastante eficaz, tendo em vista
tudo que ela é capaz de proporcionar, sendo um pouco deste tudo explicitado
aqui nesta pequena contribuicéo.
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Introducéao

Nos dias atuais, com a influéncia dos meios de comunicacdo e
informacional, torna-se substancial a utilizagdo dos recursos audiovisuais
pelo professor em sala de aula para uma reflexao critica sobre sua agao.
Portanto, o debate com os alunos sobre estes recursos é fundamental, pois
diariamente eles sdo, de uma forma direta ou indireta, expostos por imagens,
sons e sensagdes que muitas vezes trazem uma idéia de mundo que convém
a uma ideologia dominante, que estimula o individualismo e o consumismo.
Este fato ndao deve ser tratado de uma forma demagaogica e muito menos de
uma forma que menospreze estes meios.

Assim, recorrendo aos PCNs podemos afirmar: “Num mundo marcado
por um forte apelo informativo imediato, a reflexdo sobre a linguagem é
garantia de participagéo ativa na vida social”’. Para a professora Nilda Alves
“O professor néo pode se restringir a olhar o que outros produziram. Ele,
como seus alunos, também tem histérias para contar”. Entdo, ainda segundo
a professora, s6 produzindo o professor e também o aluno se tornaréo de fato
usuarios criticos.

“Hoje oferece-se a escola a televisao, o video pronto, mas nao se da
aos professores uma maquina de fazer videos. E preciso fazer o professor
se descobrir capaz de criar um video. A TV Pinel, por exemplo, tem feito
isso. Torna pessoas produtoras de conhecimento.(...) A produgéo local capta
da realidade aspectos que grandes produgbées nédo captariam. Quando
vocé domina a tecnologia, tem condi¢bes de melhor compreender aquela
linguagem, aquela formulagéao (ALVES: 2000).

Destaforma, seguindo estas orientagdes, foram realizadas produgdes
de animacdes sobre a identidade brasileira com os alunos. Esta foi uma das
formas de se entender melhor as contradigbes espaciais no lugar onde se
localiza o Nucleo de Arte e a Escola Municipal Grécia (Secretaria Municipal
de Ensino do Rio de Janeiro), bem como a realidade nacional em um contexto
internacional. Este trabalho, que apresentou em sua esséncia uma forma
de contato entre os varios conhecimentos e saberes, ja que desenvolveu
nos alunos varias outras habilidades (linguagem, histéria), buscou também
a producgéo de textos produzidos pelos préprios alunos na elaboragdo do
roteiro.

Torna-se necessario ressaltar, que por meio do projeto os alunos
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pesquisaram sobre o tema identidade e logo comegaram a correlacionar
este assunto com os problemas causados pela falta de informacao, que de
uma certa maneira, contribui para uma desagregacéao e consequiente falta de
identidade de um grupo. Entao, os proprios alunos chegaram a concluséo que
deveria haver a conscientizagdo dos moradores do bairro onde se localiza a
escola. O registro audiovisual foi a forma escolhida para realizar a tarefa de
conscientizar e divulgar os problemas da comunidade, ja que através deste
meio, segundo os alunos, seria mais facil a comunicagao com a populagao.

A partir deste projeto podem surgir outros, pois segundo Alves
(2001)

“é preciso potencializar o professor em vez de pensar, aqui de fora, coisas
fantasticas para ele. E preciso que nés nos submetamos a compreender o
que eles sdo, como séo, de que maneira agem, o que ja estao fazendo. Isso
é que vai dar forga ao que ja esta na escola”.

Identidade Brasil

O projeto Identidade Brasil partiu de um trabalho direcionado para
estimular uma vis&o critica dos acontecimentos atuais. Para tanto os alunos
produziram trés animag¢des com a pergunta chave: existe uma identidade
brasileira? Entdo, como resultado da pergunta-estimulo foram produzidas
trés animagdes no ano de 2006: Cenas do Cotidiano; O pequeno Cordel do
sapato voador e Um lugar chamado Quitungo. Desta forma cada animacao
mostrou uma questdo sobre o Brasil. Cenas do Cotidiano aborda a vida
numa grande cidade, a violéncia, o consumismo, e a velocidade do tempo. O
Pequeno Cordel do Sapato Voador recupera a narrativa do cordel nordestino
para contar a histéria daqueles que sao diferentes. Um lugar chamado
Quitungo € a historia da comunidade proxima da escola, que no passado
foi um Quilombo. Além destas animagdes, no ano de 2007 continuamos
o projeto, abordando a nossa identidade americana, a partir de textos de
Eduardo Galeano, tirados dos livros “As Veias Abertas da América Latina e
o Livro dos Abragos. Juntamente com Um lugar chamado Quitungo, que s6
foi concluido recentemente, os alunos puderam relacionar a identidade afro-
americana presente no Brasil.

A partir deste projeto podemos fazer uma reflexdo sobre a pratica
pedagogica com relagdo aos alunos que, de uma maneira geral estdo
expostos a influéncia da televisdo e suas imagens frenéticas. Muitas vezes,
o olhar brilhante destas criangas diante da televisao € passivo, pois ndo dao
oportunidades a estas mentes criativas de perceberem este mundo de ilusao.

76



Este projeto pedagogico permitiu que os proprios alunos pudessem criar suas
histérias e juntamente com a orientagdo dos professores' se mostrassem
ativos no processo de criagao e pudessem estabelecer relagdes, criticas e
desenvolver uma linguagem estética que expressasse seus sentimentos e
idéias sobre a nossa realidade. A animacdes oriundas deste projeto foram
exibidas em diversos festivais de cinema, tais como: Anima Mundi; Festival
do Rio; Challenges; Animarte, entre outros. A animagdo O pequeno cordel
do sapato voador foi premiada no festival de video educativo de Challenges,
em Braga, Portugal, em 2007. Esta mesma animacgao recebeu o prémio de
melhor roteiro do festival Mostramundo em Recife no ano de 2006.

Podemos afirmar que o desenvolvimento de projetos na area do
audiovisual, seja ele, animagao, documentarios, ficcdo, curtas e até longas-
metragens?, é essencial para a pratica pedagdgica da comunidade escolar.
Assim, quando alunos e professores forem entendidos como produtores,
realizadores e parceiros de um projeto que visa discutir a sua realidade,
estaremos diante de uma educacgao critica, que deixa de lado a reprodugao
de um modelo ultrapassado e individualista da sociedade, passando a
interagir com esta realidade para modifica-la, buscando a igualdade
socioecondémica.

Midias utilizadas — Video; Fotografia; Jornais; Internet.

Objetivos
Geral —Estimular, por meio do registro audiovisual, o debate sobre aidentidade
brasileira, principalmente no que diz respeito a nossa Histéria.

Especificos
Aproximar os alunos da linguagem audiovisual e mostrar sua
importancia na denuncia social,
Através de pesquisas nas mais diversas fontes bibliograficas , além
de entrevistas com moradores locais, buscar o entendimento do
local onde os alunos moram;

1 Participaram do Projeto os seguintes professores: Eliane Rosa da Mota Silva (Por-
tugués e Artes Literarias); Laurentina Gomes de Barros Silva (Arte Visuais); Maria Emilia
Resende Dornellas (Musica).

2 Durante o segundo semestre de 2007 iniciou-se a producdo do documentario de
longa-metragem A/ma suburbana. Esta producdo que foi finalizada no inicio do més de
dezembro ja esta sendo exibida para os alunos que participaram da produgdo, bem como para
a populacdo que podera conferir no filme a valorizacao da cultura dos bairros suburbanos, que
muitas vezes sdo esquecidos pelo poder publico.
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Entender a linguagem audiovisual;

Compreender a realidade nacional e internacional;

Promover um ftrabalho em conjunto com as outras areas de
conhecimento;

Disponibilizar na escola materiais sobre o bairro da Vila da Penha
onde se localiza o Nucleo de Arte Grécia;
Producao de textos por parte dos alunos.

Metodologia

Como procedimento metodoldgico se propde a coleta bibliografica
de obras que relatam os problemas relacionados a falta de informagéao sobre
0 nosso pais. O projeto estimulou a pesquisa sobre o tema ldentidade.
Juntamente com os trabalhos praticos os alunos produziram um video,
contendo os resultados da pesquisa.

Justificativa

A realizagcdo desta pesquisa fundamenta-se, essencialmente, na
relagcdo entre sociedade e a sua identidade. As fontes pesquisadas foram
jornais antigos e atuais que mostram a desigualdade social, a guerra, o
racismo, os problemas relacionados com o trabalho e a educagéo, o continente
americano, entre outros.

O material (video, fotografias e textos) sera exibido e disponibilizado
para a comunidade, com o intuito de alertar para os principais problemas
socioeconOmicos da atualidade.

Midias utilizadas

* Video;

» Fotografias;
* Internet;

e Jornais.

Recursos
* Céamera de video;
* llha de edigédo néo linear;
» Cameras fotograficas;
* Transporte;
»  Computador.

Atividades
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1. Pesquisa na Internet — Os alunos pesquisaram e debateram sobre a
questao do que nos faz brasileiros.

2. Pesquisa Bibliografica — Os alunos coletaram fontes bibliograficas
sobre o assunto para a elaboragdo do texto que serviria de base para o
roteiro final do video.

3. Pesquisa e entrevistas na comunidade — Os alunos entrevistaram
diversos moradores antes da filmagem do video. Entre eles, pode-se
destacar o Senhor Evando dos Santos, pedreiro e fundador da Biblioteca
Tobias Barreto. Além das entrevistas, Evando cedeu uma farta bibliografia
sobre a comunidade Do Quitungo.

4, Produgéao do video — Depois de terminada toda a pesquisa os alunos
realizaram as gravagdes do video.

5. Edigdo do video — O video foi editado com a participagdo pelos
alunos, que puderam acompanhar todas as etapas de produgéo do video.
6. Exibicdo e Exposicdo de fotografias — As fotografias registradas
durante as diversas etapas de produgdo do video foram exibidas pelos
préprios alunos no mesmo dia de exibigdo do video. Os videos foram exibidos
para pais, alunos e comunidade na escola Municipal Grécia.

Consideragoes Finais

Atualmente, vivemos a incerteza de uma era em transi¢do marcada
por grandes desigualdades sociais nas escalas local, regional e global,
gerando um quadro de agravamento dos problemas sociais. Diante desse
quadro, a educagéo surge como um trunfo indispensavel a humanidade na
sua constru¢ao dos ideais de paz, da liberdade e da justiga social.

Por isso, seguindo os ideais de Paulo Freire 3 “o educador
democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica docente, reforgar
a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua insubimissao”.
Foi esse ponto de vista que ajudou a nortear a orientagdo deste trabalho
que visa contextualizar para o aluno o espago onde ele vive e apreende as
contradicbes da sociedade. Este espaco é a Cidade

Ainda segundo Freire*, “enquanto educadora a Cidade é também
educanda. Muito de sua tarefa educativa implica a nossa posigéo politica
e, obviamente, a maneira como exergamos o poder na Cidade e o sonho
e a Utopia de que embebamos a politica, a servico de que e de quem a
fizemos”.

Para nés torna-se de suma importancia procurar entender a cidade,

3 Pedagogia da Autonomia (2001:28)
4 Politica e Educagdo (2001:23)
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pois nela vivemos, mas nao temos tempo para decifrar os seus codigos.
Desta forma, a pesquisa e a realizagdo de um video ndo é apenas um mero
exercicio escolar e sim uma pratica que visa contribuir para o aluno se formar
um cidadao pleno de direitos e deveres, podendo reivindicar melhorias em
sua comunidade.

Para tanto, torna-se indispensavel a participacédo e a responsabilidade
da coletividade como defende o Relatério para a UNESCO da Comissao
Internacional sobre Educagéo para o século XXI (2001:130)

“O sucesso da escolarizacdo depende, em larga e medida, do valor
que a coletividade atribui a educagédo. Quando esta é muito apreciada e
ativamente procurada a misséo e os objetivos da escola séo partilhados e
apoiados pela comunidade envolvente. E por isso que se deve encorajar e
sustentar a tendéncia a dar, nesta area, um papel cada vez mais importante
as comunidades de base. E preciso, também, que a coletividade olhe para
a educagdo como algo pertinente em relagédo as situagées da vida real e
correspondendo as suas necessidades e aspiragoes”.
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O que é significativo ndo nos abandona. Quando iniciamos este
projeto em 2006, no colégio Unificado, Itapema SC, paralelamente cursei, via
internet: “Aprender Fotografia Fazendo”,' curso, cujo qual muito contribuiu
como suporte tedrico e pratico nas atividades vivenciadas.

Nossos alunos convivem diariamente com maquinas digitais de
alta definigdo, apesar disto o interesse em conhecer o antigo € algo que os
atrai. Uma pequena exposi¢do de maquinas fotograficas antigas no patio da
escola marcou o inicio do projeto. A sensibilizagdo, ocorreu de forma ludica
onde cada aluno recortou uma pequena janela numa folha de papel sulfite e
explorou as imagens que o pequeno orificio enquadrava, posicionando-o em
diregao aos objetos e paisagens ao seu redor.

Para entender como a fotografia surgiu, construimos uma camara
escura, no estilo da antiga Lambe-lambe: uma caixa de madeira sem fundo,
pintada de preto na parte interior,com um furo onde a luz pudesse passar.
Dentro da caixa uma moldura com papel vegetal a cortina foi confeccionada
com TNT preto. Ficou 6tima, conseguimos relembrar como era o processo
da antiga maquina da praca e seus fotégrafos Lambe-lambe. Ficou uma
“‘engenhoca”, divertida e interessante. A imagem refletida ficava invertida e
colorida, o que deixava os alunos ainda mais empolgados.

Na semana seguinte os alunos trouxeram informacgdes retiradas da
internet sobre o assunto, e também o material necessario para a confecgéo
da camera escura individual. Considerando o projeto de execucdo de Ana
Maria Schulize, orientadora do curso “Aprender Fotografia Fazendo”, auxiliei
os alunos na elaboragéo da caixinha. Com ela em maos, os alunos foram
para lugares iluminados capturar imagens. A maioria conseguiu enxergar a
imagem, ela demora alguns segundos até se formar porque a retina precisa
se acostumar com a pouca luminosidade, em fungao disso, alguns alunos
acharam dificil de enxergar. Todo este processo tornou-se significativo
para entender melhor o processo de inversdao da imagem considerando os
principios da fisica, para que eles entendessem o que ocorria dentro da
caixinha e também na Pinhole posteriormente.

Para melhor entender o que acontecia no escuro do laboratério
construimos um laboratério portatil, uma maleta de madeira, onde colocamos
tudo em miniatura na devida ordem. O laboratério portatil ficou 6timo para
exemplificar todo o processo para a turma e na hora da exposigdo dos
trabalhos um aluno explicava aos visitantes todo o processo utilizando o mini-
laboratério para ilustrar.

1 Curso oferecido pelo Grupo de Pesquisas KBr/Kidlink e Projeto Arte-Edu-
car, com apoio do CCEAD da PUC-Rio.
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Como néao tinhamos um espaco com pouca luminosidade adequado
parainstalarumlaboratério, surgiu a alternativa de umlaboratério desmontavel,
acoplado ao tanque da sala de artes. O material fotografico tem um custo alto,
entdo, resolvemos fazer uma “vaquinha” de 3 reais por aluno para comprar os
quimicos, o papel fotografico e os materiais para a montagem do laboratério
fotografico desmontavel. Foram 50 reais para o laboratério, (canos de PVC,
luz vermelha e lona preta) e 125 reais para materiais fotograficos, (quimicos
e papel fotografico). O laboratério foi montado e desmontado 4 vezes no
periodo das atividades pelos proprios alunos.

Segundo o professor Enio Leite (2002), os fotogramas sdo numa
definicdo genérica, imagens realizadas sem a utilizagéo da camera fotografica,
por contato direto de um objeto ou material com uma superficie fotossensivel
exposta a uma fonte de luz. Esta técnica nasceu junto com a fotografia
e serviu de modelo a muitas discussdes sobre a ontologia da imagem
fotografica, foi profundamente transformada pelos artistas da vanguarda nas
primeiras décadas do século XX. Com a evolugédo das cameras fotograficas
e o aparecimento dos filmes de maior sensibilidade, o “fotograma” sumiu por
completo. A técnica do Fotograma também esteve presente nos movimentos
surrealistas, dadaistas, cubistas, BauHaus e até na “Pop Art” norte-americana
dos anos 60.

Iniciamos com os fotogramas numa turma de 32 alunos Entravam
4 alunos por vez no laboratério e completavam todo o processo. Os alunos
trouxeram objetos pessoais como brincos, correntes, chaves e moedas para
realizar a atividade. As experiéncias que os alunos presenciaram foram
os principios da acao da luz sobre materiais fotos sensiveis. Ao acender
a luz branca, o papel foi lentamente escurecendo nas regides expostas a
luminosidade, enquanto permanecia mais claro nas areas onde se projetavam
as sombras dos objetos. Apds a exposi¢ao do papel a luz, é a hora de revelar
- “*hora do banho®, dizia um dos alunos. O processo de revelagéo se inicia
mergulhando o papel fotografico na bandeja com revelador, vibravamos
quando a foto comecgava a aparecer gradativamente dentro do revelador, logo
mergulhavamos no interruptor;(acido acético),por ultimo mergulhdvamos o
mesmo papel no fixador; ali permanecia por mais 3 minutos, até seu banho
final, embaixo da torneira, as fotos ficavam pendurava no varal para secar. O
cheiro dos quimicos é forte portanto, colocamos um ventilador para arejar.

Perguntei aos alunos se conheciam a maquina de lata, poucos tinham
ouvido a respeito, entdo mostrei no retroprojetor uma matéria feita por Meire
Cavalcante publicada na revista escola online, margo 2004, ed.170. Logo
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todos ficaram animados em fazer uma também. Transformar uma simples
lata em uma camera que funciona de verdade e ainda por cima revelar as
fotos. Foi uma atividade magica.

Para construir a maquina Pinhole, cada aluno trouxe o material
necessario: uma lata bem vedada, papel aluminio e papel camurga preto. Na
sala de artes ja havia materiais como martelo, pregos e agulha para fazer o
buraco na lata, bem como, tesoura e adesivos pra enfeitar a parte externa.
Durante o processo de construgao a duvida mais frequente era: “Sera que vai
funcionar?” Com a maquina pronta, era chegado o momento de conversar
sobre o papel foto-sensivel, pois era ele juntamente com a luz seriam os
maiores responsaveis para que a fotografia acontecesse.

Com a Pinhole (Pin=agulha,hole=buraco) pronta teriamos que
colocar o papel dentro dela, usamos uma camara escura utilizada ainda hoje
para retirar os flmes das maquinas analdgicas para ndo velar ou queimar
0 papel com a luz natural. Assim, cada aluno carregou a sua maquina com
o papel 10X15 cm. Certificados que o furo feito na lata estava devidamente
fechado todos sairam a campo para fotografar. Neste caso a foto precisa ser
estudada antes do buraco ser aberto, uma vez o buraco da lata aberto, a foto
esta tirada.

A maquina de lata ou Pinhole, como é conhecida nos EUA tem até um
dia comemorativo sé para ela, onde milhares de pessoas saem nas ruas para
fotografar com suas Pinholes.

Com as latas carregadas com o papel foto sensivel os alunos
sairam a campo para fotografar. Era necessario abrir a janela do orificio
da lata que deveria estar posicionada ao objeto a ser fotografado e contar
aproximadamente 5 jacarés? ( técnica aprendida no curso online).

Com o papel sensibilizado e a lata lacrada, os alunos entravam no
laboratério para revelar a fotografia. Com cuidado e utilizando uma pinga,
tiravam o papel de dentro da lata e observavam que ele permanecia branco,
entao repetiam o processo de revelagao.

Para ampliar o Olhar dos alunos sobre a fotografia, apresentei-lhes
um exemplar de fotonovela da década de 70, original com Tarcisio Meira e
Gloria Menezes na capa. Eles acharam barbaro. No laboratério de informatica
da escola observamos na internet, fotonovelas criadas por alunos da mesma

2 Criada por Ana Maria Schultze,para tornar a atividade mais ludica, a técnica é em-
pregada para se contar o tempo de exposi¢do com a janela aberta, tendo a unidade de medida
a palavra jacaré contada oralmente: 1 jacaré, 2 jacares...
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série de outros colégios.

Iniciamos com a producéo de texto com tema livre, onde os atores
seriam eles préprios, para isso, contamos com a professora de lingua
Portuguesa, Sandra Bittencurt que nos auxiliou com a revisdo dos textos.
A producao dos textos foi feita nas aulas de portugués e nas aulas de artes
foram feitos os Story board, nele constavam os didlogos € um esbogo do
que seriam as fotonovelas. Os alunos entregaram um CD com as fotos com
baldes de fala, o story board auxiliou a grafica na hora de montar a histéria,o
projeto da fotonovela foi levado para a gréafica que montou, editou e imprimiu.
As fotonovelas eram impressas em papel off set e de grande tiragem,
imprimimos apenas 1 exemplar no custo de 70 reais, que foi custeado pela
escola. Por opgao dos alunos a impressao foi colorida.

As etapas vividas neste projeto foram compartilhadas com os colegas
do curso via internet, oportunizando um aprendizado com base na vivéncia
do meu grupo. Diversos comentarios e duvidas também foram sanadas
durante todo o projeto desta forma. Durante os 3 meses de trabalho os alunos
vivenciaram aspectos da fotografia Pinhole e digital vivenciando situagbes de
observador, fotdgrafo, quimico, expectador, escritor, editor e também ator.

Concluindo enfatizo que este projeto promoveu experiéncias
interdisciplinares com a Fisica, no momento onde entendemos como a luz é
refletida numa camara escura, na quimica, quando observamos o processo de
revelacao, na lingua portuguesa com a elaboragéo dos textos das fotonovelas
e com a arte que esteve em todos os momentos, no enquadramento, na
sensibilidade para a escolha da imagem, na estética e na composi¢cao da
fotografia.

Bibliografia:
HERNANDEZ, F. Cultura Visual, mudang¢a Educativa e projeto de trabalho.
Porto Alegre:Artes Médicas Sul, 2000.
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[ http://www.cotianet.com.br/photo/hist/www.focusfoto.com.br http://
www.cineduc.org.br
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[1 http://novaescola.abril.com.br/index.htm?ed/170 _mar04/html/faca

[ Revista Nova Escola - Ano XVIII n° 164 - Agosto de 2003
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Criancgas, televisao e identidades:
A grande trama.

Qual é o papel da escola neste contexto?

Marcus Tavares

Jornalista e professor. Mestre em Educacao
Editor do site do Rio Midia (Centro Internacional de Referéncia em Midias
para Criangas e Adolescentes), da MULTIRIO. Professor da Escola

Técnica Estadual Adolpho Bloch.
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“Tia, tia, a gente podia fazer uma coisa superlegal. A gente podia
fazer uma vaquinha para comprar uma televiséo para a nossa sala de aula.
A gente compra e deixa ela ligada aqui. A gente assiste a Xuxa, Super
Poderosa e o que tiver. A gente fica vendo. Uma TV s6 para a nossa turma.
Quando terminar o dia, a aula, a gente guarda.” (aluna conversando com
Sua professora)

Conectados aos meios de comunicagao — dos analdgicos aos digitais
— criangas e jovens da atualidade aprendem, articulam e interagem com
as informacgdes, conhecimentos e valores de forma diversa das geragdes
anteriores. A impressao que se tem é que a sociedade da comunicacéo e
da era globalizada propicia, cada vez mais, o desenvolvimento de novos
processos de aprender.

Creio que o0 momento n&o seja o de polarizar a discusséo entre
certo ou errado, positivo ou negativo, e sim constatar esses novos
processos e, feito isso, perceber a necessidade de se estabelecer novas
realidades, espacgos, parametros, desafios, trocas sociais e educacionais.

Tanto a familia quanto a escola devem prestar atengao nesses
novos processos. Afinal, o que prende as criangas e 0s jovens aos meios de
comunicagao? Qual é a chave do encantamento? Por que as informacgdes,
os conhecimentos e os valores propagados pela midia, muitas vezes, geram
mais impacto, penetracao, transformagao e memoria do que o conteudo
mediado pelas escolas e familias? Sera que a midia descobriu a férmula
exata e certeira de ‘ensinar’ as atuais geragdes?

Devido a onipresencga, peguemos, por exemplo, o caso da produgéo
audiovisual brasileira: a televisdo aberta. O tempo dedicado a TV €, em
geral, tao significativo que algumas pesquisas revelam que as criangas
passam mais tempo vendo TV do que na sala de aula. Levantamento
realizado pelo Unicef, em 2002, mostra que as criangas brasileiras assistem
a TV cerca de quatro horas por dia. Para 51% dos entrevistados, ela é, nada
mais nada menos, a segunda fonte de lazer.

De acordo com Assis (2005), pesquisas também evidenciam que

a producéao audiovisual tem o poder de estimular os dois lados do cérebro:
o tecido neocortical, responsavel pelas fungdes superiores do raciocinio,
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tais como a constituicao do significado de palavras e agdes; e o sistema
limbico articulador dos instintos, da intuicdo, dos desejos, dos afetos e das
emocoes. “O cérebro das criangas € por isto cooptado com facilidade pelos
programas de TV, que tanto exercem atragbes sobre seu raciocinio quanto
sobre seus sentimentos, desejos e afetos.”

O professor Geoff Beattie, do Departamento de Psicologia da
Universidade de Manchester, na Inglaterra, constatou que as pessoas retém
mais informagao quando ela é apresentada por meios audiovisuais, pois
lidam exatamente com aspectos prazerosos.

Robert Kubey, do Centro de Estudos de Midia dos EUA,
confirma a tese do professor. Apds monitorar ondas cerebrais por meio
de eletroencefalogramas de pessoas que assistiam a TV, Kubey e sua
equipe concluiram que as pessoas associavam o ato de assistir a televisao
a sensagao de repouso, a auséncia de tensdo, como se estivessem
fazendo uso de drogas quimicas. O estudo indicou que ver tevé gera mais
necessidade de ver televisao.

Neste cenario comunicacional as criancas tém, desde a tenra idade,
acesso a uma gama de informagbes e conhecimentos como nunca se viu
antes na Histéria. Criangas bem pequenas ja falam de dieta, de cirurgia
plastica, de dinheiro, de beleza, de conquistas amorosas, de intrigas, de
traigbes... Ao alcance do controle remoto, elas tém as informacdes da
cidade, do pais, do mundo

A televisdo multiplica as experiéncias. “McLuhan dizia que
uma crianga que assiste a televisao fica velha aos trés anos e é quase
um Matusalém quando comecga a aprender coisas simples na escola.”
(FERRES, 1996, p. 23)

Como afirmam alguns psicélogos, a linguagem televisiva promove
uma infancia mais esperta, atenta e muito pouco ingénua. Uma geracao
mais inteligente e informada, mas também mais vaidosa,consumista e
ligada as novas midias.

Por meio dos modelos, valores, padrdes de consumo e um arsenal
de conteudo farto, amplo, extenso e ininterrupto apresentados pela TV, as
criangas se impdem como se ja fossem adultas e autbnomas. Nas palavras
de Barbosa (2004), pela televiséo as criangas tém a nogao de liberdade
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de escolha e de autonomia na decisao de como querem viver, vestir,
comer,falar, brincar e ser mesmo que todas estas escolhas, na pratica, ja
estejam previstas pelos meios de comunicagao e pela industria cultural.

Nas entrelinhas de sua linguagem, a televisdo mostra que sao raras
as pessoas, instituicdes, cddigos sociais e morais com suficiente poder
para escolher por eles e para eles. “Independentemente de minha posicao
social, idade e renda posso ser quem eu escolher.” (BARBOSA, 2004, p. 22)

Por minimas que sejam as sensacgdes e/ou as percepcdes desses
sentimentos, as criangas sentem-se fascinadas pela televiséo, pelo status
de maioridade e de autonomia que lhe é proporcionado (LIPOVETSKY,
2006). E isso tudo ocorre por conta de trés fatores explorados pela
televisdo: fantasia, diversao e instrugédo. (VILCHES, 1993)

Se a constituicdo de conhecimentos e valores dos seres humanos
ocorre por meio das relagdes sociais, como postula Vygotsky (2003), da
observagao do outro e da alteridade, como ressalta Bakhtin (1992), e se,
cada vez mais, essas relagdes/observacoes/alteridades séo propiciadas,
veiculadas, atravessadas e perpassadas pela propria linguagem televisiva,
pode-se afirmar, sem engano, que a TV exerce forte influéncia no dia-a-dia
das pessoas e, insisto dizer, especialmente no cotidiano infantil. Por meio
da televisao, as criangas, assim como os jovens e adultos, percebem-se
individualmente no grupo e no mundo, no ambiente fisico e social.

N&o ha como negar o encanto e o fascinio da televisdo. Tomando
como base as palavras de Orlandi (1987), pode-se dizer que o fascinio da
TV sobre a escola reside, exatamente, na forma que ela desenvolve sua
retérica. Enquanto a televisdo se vale de um discurso ludico e polémico,

a escola perpetua-se por um discurso autoritario, no qual o objeto fica
dominado pelo proprio dizer que, muitas vezes, tende a monossemia e a
parafrase.

ATV estuda seu publico-alvo e lapida o seu discurso, 0 que muitas
vezes a escola nio faz. A televisdo produz e faz pesquisas, avalia a sua
narrativa, 0 seu programa, 0 seu processo de comunicagao entre o publico.
Coloca em xeque, se for preciso, sua programagao. Faz de tudo para ser
entendida, para que o seu discurso seja envolvente e inteligivel para o
publico.Trabalha com arquétipos e conflitos humanos. Tem, segundo Assis
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(2005), um efeito catartico para as frustragdes, desejos ou ambigdes de um
alto numero de telespectadores, entre eles as proprias criangas. Para Assis,
por exemplo, as novelas, por mais folhetinescas que sejam, trabalham com
a matéria-prima da vida, em todas as suas nuances e desdobramentos, e
mesmo um reality show, apesar da sua aparéncia tosca e mediocre, narra a
saga de herdis, heroinas ou vildes em busca de vitorias e prémios.

E exatamente o que atrai as criancas e os jovens e, sim, muitos adultos
também. O fascinio, a retdrica, o discurso, as mensagens e as imagens da
televiséo se sobrepdem a escola. Diria ainda que a televisado trabalha com
um discurso que gera memoaria, que perpetua, que fica. Ao contrario do
discurso escolar, muitas vezes pautado na repeticdo e na memorizagao sem
relagcbes emotivas.

Professora do Programa de Pés-Graduagcdo em Memaria Social da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (Unirio), J6 Gondar explica que nao
existem memorias fora de um contexto afetivo. Ela afirma que o que afeta
os individuos é antes um encontro, uma palavra nova, uma experiéncia
singular.

Para Ferrés (2005), se o problema do entretenimento televisivo é que
muitas vezes ele apela somente para as emogdes primarias do espectador,
sem levar em conta a sua racionalidade; o problema dos educadores que
analisam a midia é que eles, muitas vezes, pretendem ativar a racionalidade
sem levar em conta a emogao.

A escola trabalha com a mesmice. Poucas sao as que tentam e
desenvolvem um curriculo que atenda a necessidade da sala de aula. Os
alunos, na maioria das vezes, sao vistos como individuos homogéneos,
pertencentes a um mesmo grupo e que, portanto, recebem a mesma
educacao, por meio da mesma metodologia de ensino. A televisao trabalha
de forma contraria. Ao mesmo tempo que visa pasteurizar as diferencas
com sua estrutura narrativa, trabalha para diferentes publicos e interesses.

Varios pesquisadores brasileiros, como Baccega (2000), Belloni (2001),
Citelli (2000), Fischer (1984), Penteado (1991), Simbes (2004) e Ramal
(2004) revelam em seus estudos que, de uma forma geral, apenas a escola
nao vé a TV como objeto de discussao. Ha um preconceito, velado ou néo,
de que se trata de um produto de entretenimento. Muitos professores véem
a TV como um instrumento de alienagcao e como ma influéncia.
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Baccega (2000) afirma que a escola, constituida sobre a linguagem escrita
e por uma retorica pedagoégica conservadora que julga a competéncia dos
alunos frente a leitura, escrita e a sua condigcao de reproduzir o que lhe é
transmitido, tem manifestado resisténcias as imagens e a todas as novas
linguagens, mesmo diante de um mundo em movimento, global e mais e
mais midiatico.

Mas o fato é que, independente da vontade dos professores, das escolas e
de politicas publicas que incentivam a presenga e o uso da TV na sala de
aula, a televisao se faz presente, sim, no ambiente escolar. Ela ndo chega a
escola por demandas institucionais, mas pelo interesse dos proprios alunos.
ATV pode n&o ter livre acesso a sala de aula, mas, seguramente, esta nos
corredores, nos intervalos, nos recreios, nas conversas informais, tanto de
professores quanto de alunos.

Foi exatamente o que constatou minha dissertagédo de mestrado As marcas
da linguagem televisiva na sala de aula: a constituigdo das identidades de
criangas de duas escolas do municipio do Rio de Janeiro'. Com o objetivo
de identificar e analisar de que maneira a linguagem televisiva esta presente
na sala de aula e de que forma ‘essa presenca’ impacta, transforma e faz
parte da constituicdo das identidades das criangas, observei/dialoguei com
os alunos de duas escolas publicas do municipio do Rio, estudantes da
antiga 42 série do Ensino Fundamental.

A pesquisa evidencia que a linguagem televisiva impacta,
transforma e participa da constituicdo das identidades das criangas de forma
intensa e constante. A partir de observagoes, dialogos e entrevistas, foram
tracadas cinco categorias que ratificam esta preposicao.

12— Idéia de grupo

Em primeiro lugar, a linguagem televisiva possibilita a criagao,
formacao, articulagéo e legitimacao da idéia de um grupo coeso, formado
por meninas e meninos, que compartilham padrdes, escolhas, sentimentos
valores politicos, estéticos e éticos. De diferentes contextos socioculturais,
as criangas se parecem e se identificam umas com as outras. Falam a

1 Dissertagao apresentada ao programa de Pds-Graduacdo em Educag@o da Univer-
sidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio), em julho de 2007, sob a orientagdo da
professora doutora Guaracira Gouvéa. A pesquisa foi realizada no segundo semestre de 2006.
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mesma lingua, vestem-se igual, consomem os mesmos produtos, usam os
mesmos acessorios, penteiam-se da mesma forma...

Os personagens, 0s programas, as vinhetas, as musicas, as
propagandas da TV funcionam como uma espécie de senha e de lugar
comum entre as criangas. Falar sobre o capitulo da novela de ontem,
sobre a cena da menina que deu a luz ou que morreu, sobre o esquete do
programa humoristico ou da nova propaganda que foi ao ar, é dizer sobre
um mundo conhecido e compartilhado por todos os colegas da sala de aula.
E falar sobre suas vidas, sobre eles préprios. Portanto,é no contato com o
outro que a crianga se reconhece como gente, como amigo, como pessoa e,
principalmente, como grupo.

22 — Entendimento do mundo

Para as criangas, o que a TV mostra é real, tem credibilidade e
conexao direta com o dia-a-dia. Os conteudos produzidos e apresentados
pela televisdo sao, na maioria das vezes, tomados pelas criangas como
verdade absoluta, servindo de exemplo para as aulas, para as conversas
e até mesmo para responder as questdes da prova. Servindo, inclusive,
de ponto de partida para a resolugao de problemas que aparecem. Ela,
dessa forma educa, serve de exemplo, de molde. Ao longo da pesquisa,
foi possivel observar o quanto a linguagem televisiva servia, sim, como
parametro para a resolugéo de problemas e de questionamentos para
entender o mundo.

ATV da sentido ao mundo em que as criangas vivem. Tanto a
observagéo quanto o questionario deixaram claro que um dos grandes
valores que as criangas concedem a televisao é o fato de que ela propicia/
possibilita 0 acesso a informagéo.

Na visdo dessas criancas, as informagdes emitidas pela televiséao,
vistas como conhecimento, cultura, aprendizado, constituem e constroem
o0 mundo em que as criangas vivem. Em outras palavras: a TV produz
significado, realidade para as criangas. Um real fragmentado, editado, com
objetivos mercadoloégicos e ideoldgicos, que é entendido, visto e apreendido
como o todo, como o legitimo por meninos € meninas.

32 — Linguagem
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A linguagem da televisao esta impregnada na expressao oral,
escrita, visual e gestual de meninos e meninas. As girias usadas pelas
criangas sao um bom termémetro. Expressdes como fala sério, rala daqui,
menos, kad, te gastou, rapa, caraca, t6 doido, té doido — utilizadas por
personagens principalmente das novelas — se incorporam ao vocabulario
das criangas em todos os momentos.

Nas redacgdes, também é possivel identificar a construcdo de uma
narrativa bastante similar a estrutura da linguagem televisiva: objetiva e
concisa, utilizando-se de alguns termos corriqueiros. Em algumas redagdes,
€ perceptivel, inclusive, a nogéo do lead e da piramide invertida, conceitos-
chave da area do jornalismo impresso, televisivo e radiofénico

42 — Imaginario

E notério como a linguagem televisiva, por meio de suas narrativas,
faz parte do imaginario, das crencgas, dos desejos e sonhos. Ao longo da
pesquisa, foram coletados desenhos e ilustragdes das criangas que bem
expressam esses sentimentos. Indiscutivelmente, a TV opera no imaginario
das criangas, apresentando o que € o mundo, o que ela representa neste
mundo, as diversas possibilidades do que ela sera e pode fazer neste
mundo (mesmo que inalcangaveis).

52 — Brincadeira

O mundo que as criangas véem pela tevé (e o seu consequente
entendimento), os sonhos e desejos despertados pela linguagem televisiva
e os valores apreendidos pela TV séo objeto de brincadeiras. Além disso, o
conteudo e a propria dinamica que envolve a produc¢do dos programas
de televisao também constituem ou proporcionam situagdes de brincar entre
as criangas. Elas se divertem e brincam com o que véem e escutam

A pesquisa, portanto deixa claro a forte influéncia que a TV exerce
sobre as criangas e por outro lado evidencia que ainda ha um grande
distanciamento entre a linguagem televisiva (e todas as possibilidades) e a
escola. No estudo, a escola vé a televisdo como suporte, para conteudos
disciplinares que devem ser ensinados aos alunos. Oficialmente a televisdo
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quando entra, esta presente apenas para reforgar o exemplo do professor, a
questao apresentada no livro didatico ou a histéria de um determinado lugar.
E pelo que parece, todo esse impacto causado pela TV sobre a constituigéo
das identidades das criangas ndo é percebido pelos professores.

Lusted e Drummond (1985), no texto TV and Schooling,
identificaram trés grupos de professores a partir do envolvimento com
a midia: a) aqueles que pensam que a televisdo deve ser mantida a
margem dos processos de ensino e aprendizagem; para eles, os meios
de comunicagdo nao tém nada a ensinar; b) aqueles que eventualmente
consideram que algum programa de radio, de tevé ou alguma noticia de
jornal pode servir para estimular alguma aprendizagem; para este grupo,
apenas alguns programas sao passiveis de serem trabalhados; c) aqueles
que véem a televisdo como constituinte de uma influéncia permanente no
processo educativo de criangas; por isso, o grupo acredita que é necessario
trazer a televisao para a sala de aula, com o objetivo de entender suas
mensagens e aproveitar seu potencial.

Ignorar a cultura televisiva é desconhecer a vida das criancas
e dos jovens das pequenas, médias ou grandes cidades do pais. E
ignorar o entendimento do mundo que meninos e meninas trazem para
a escola. E ignorar que os processos da escola (reflexdo, argumentacéo
e estabelecimento de relagdes racionais entre fatos e conceitos,
sistematizagcdes amplas, memorias histéricas com instrugcao de acervos,
processos cumulativos de longo prazo) sofrem a concorréncia e a
atracdo dos processos midiaticos (imagem, som, espetaculo, seducao,
narratividade, singularizagéo de conceitos em torno de ocorréncias
visualizaveis, redugéo de espago argumentativo e atualizagdo informativa
exacerbada).

E mais do que isso: é ignorar o que acontece na propria sala de
aula. E excluir a possibilidade de meninos e meninas terem um olhar critico
para sua propria cultura, sociedade e vida. E desperdicar uma outra (nova)
forma pedagdgica de sistematizagao dos conhecimentos e valores.
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Projeto Radio&scola REP - Agentes de Comunicacio Integrada

Jorge moreno
Coordenador Projeto A radioescola REPP em Minas
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A Escola Municipal Padre Guilherme Peters, localizada no bairro
Serra, Belo Horizonte , MG, esta atendendo diretamente 10 criangas e
adolescentes , alunos e moradores da comunidade , com capacitagédo na
area radio e radio jornalismo e incentivando a manutencao da radio interna
na escola como meio de promover cidadania, educacao e desenvolvimento
para alunos e comunidade no entorno da escola.

Estes alunos participarao de um curso de locugdo com 8 horas de duragao
na Escola de Locutores Bete Seixas e de oficinas com o coordenador

do projeto sobre apresentagéo, producao, sonoplastia e educagéo para
Cidadania, Cultura da Paz e Responsabilidade S6cio Ambiental.

Em seguida , produzirdo programas e no proximo ano
compartilhardo os conhecimentos e experiéncias com os outros alunos da
escola e moradores da comunidade.

O objetivo principal é que ao final do projeto eles estejam aptos para
trabalhar em veiculos de comunicagdo como aprendizes e que atuem como
promotores das a¢des governamentais e ndo governamentais a favor da
comunidade. Organizando as informagdes e direcionando aos respectivos
publicos alvos.

O ENCONTRO

Inicio de Fevereiro, a Radio 98FM de Belo Horizonte resolve
convidar o coordenador do projeto radio escola Fala Sério, o radialista
Jorge Moreno, para tocar um antigo projeto de uma escola de radio para
adolescentes de comunidades carentes de BH. Jorge Moreno ja tem esse
tipo de experiéncia, vindo do Projeto Fala Sério do Brizoldo CIEP 115 no RJ
. O ponto de partida foi a visita que a coordenadora do Escola Integrada na
Escola Municipal Padre Guilherme Peters, a professora Jane, fez, no inicio
do ano, a Radio 98 FM, para solicitar apoio para criar uma radio na escola.

No inicio de margo, aconteceu uma reuniao para iniciar a parceria
da Radio 98 com a EMPGP. Participaram do encontro o diretor artistico
da 98 FM, Jonas Vilandez, a diretora administrativa da radio, Paula Lino,

o coordenador do projeto Radio&scola Fala Sério, Jorge Moreno, e a
professora Jane. Ficou acertado que Moreno visitaria a escola para avaliar
as condi¢des do equipamento de audio que eles ja tinham instalado no
local.

Feito os devidos ajustes no equipamento a radio 98 passou a
produzir CDs com musicas e spots sobre saude, direitos humanos e da
crianga e campanhas contra drogas e a favor do meio ambiente, para serem
transmitidos pelo sistema de som da escola.
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A VISITA A ESCOLA

Em um outro momento a dire¢ao da radio se reuniu com a diretora
da escola, Marcia, e o coordenador, Jodo, para acertar os detalhes da
parceria e as estratégias de implementagao do projeto. Entendendo
que sem a participagao do corpo docente o projeto teria sua viabilidade
comprometida, nos propomos a apresentar aos professores o rascunho do
projeto e abrirmos para sugestdes e adesoes.

Primeiro nos reunimos a noite, com os professores do EJA (
Educacéao de Jovens e Adultos) e tomamos conhecimento que um filho de
umas das professoras do EJA ja havia tentado comegar um projeto de radio
escola naquela unidade, mas acabou se afastando por motivos pessoais.
Propusemos entdo, um contato com ele, para que aproveitassemos todas
as idéias e o que ja havia sido feito até entao.

Entendemos que respeitar o que ja foi feito, e as pessoas que
se dispuseram a fazer, € uma boa estratégia para que um namero maior
de pessoas participem desta fase de pré-projeto. Na reunido com os
professores do terceiro ciclo pela manha, e do primeiro e segundo ciclo a
tarde, foram todos muito receptivos a nossa proposta e ficaram de enviar
sugestodes, criticas e pensarem em como cada um participara.

Foi apresentada a proposta de quatro niveis para a participagdo dos
professores no projeto:

1- Adeséo do projeto como parte do projeto pedagdgico individual e da
escola.

O que inclui a radio escolar como ferramenta para produgao de trabalhos
em audio como uma forma de avaliagdo dos alunos e utilizacdo deste
material para ministracao de aulas;

2- Gravacgao de programas rapidos.

No estilo DICAS, com os professores abordando temas ligados a suas
respectivas disciplinas. O material seria veiculado na radio da escola e na
radio 98 em programa especifico;

3- Acompanhamento das equipes de alunos monitores e comunicadores.
Os professores que atuardo como Educomunicadores, educadores
facilitadores do processo de comunicagao na escola.

Os professores ficaram de se reunir para avaliar como cada passo se daria.
Uma vez recolhidas as sugestdes dos professores passaremos para o
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processo de selegéo.

Em seguida a equipe de promogao da radio 98 foi até a quadra da E.M.
Padre Guilherme Peter’s para fazer a distribuicdo das fichas de inscri¢cao
com muita animagao, brincadeiras e sorteios de brindes

A equipe de promocao da 98 voltou a Escola Padre Guilherme Peters
para contribuir com o processo de selecéo dos alunos. No estilo idolos, os
alunos participaram de uma audigédo onde tiveram que cantar, interpretar e
narrar uma sequiéncia de musicas.

Alunos do curso de comunicagao da Estacio também estiveram presentes
e fizeram uma matéria sobre o evento. Eles gravaram o piloto na radio 98
como se estivessem concorrendo a uma vaga para locugao na emissora.

A Escola para locutores Bete Seixas disponibilizou dez bolsas
integrais para que “a galera” faga o melhor curso de locugcao de Minas. O
curso aconteceu em Novembro, teve 8 horas de duragédo com a orientagao
do Pedro Seixas e uma extensao de mais 8 horas especificas sobre Radio
na 98FM.

Para finalizar, a turma que concluiu o curso na Beth
Seixas gravou tres programas na radio 98 que em breve estara
disponivel no dcast da radio.

A radioescola REPP vai funcionar no laboratério de informatica
a principio de 09:00 as 9:20. A equipe da manha se reuniu para definir
fungdes, tarefas e outros detalhes.
“A galera” entendeu e aceitou a responsabilidade de a partir de agora
ser reféncia na escola e Agentes de Comunicagéo Integrada na escola e na
comunidade.

NA BAIXADA FLUMINENSE- RJ

Desde de 2003, alunos do CIEP 115 na Baixada Fluminense ,
orientados pelo radialista Jorge Moreno e a educadora Cristiane Simplicio,
produzem e apresentam, por meio de um sistema de som instalado no patio
e corredores da escola, programas sobre cultura, cidadania e educagao nos
intervalos de aula.
O objetivo principal do projeto & promover o conhecimento de forma ludica e
oferecer ferramentas para que o aluno possa compreender e interagir com
os veiculos de comunicacao e, de certa forma, utilizar esse conhecimento a
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seu favor como um futuro profissional de comunicacdo ou , simplesmente,
como um receptor mais critico.

Os jovens comunicadores do CIEP 115 ja entrevistaram
personalidades
como Gabriel o Pensador, a banda FURTO do Marcelo Yuka e o radialista
Demi Morales da Jovem Pan. Devidamente credenciados, a convite da
extinta Radio Cidade, fizeram a cobertura do evento Coca Cola Vibe Zone
2005. Também foram entrevistados pelo Ricardo Brasil do programa
Cultura de Rua da TV ALERJ, participaram do projeto Educando o Cidadao
para o Futuro e tiveram matéria publicada em O Globo Online e no Portal
Viva Favela.

Recentemente a Radio Escola do CIEP 115 recebeu apoio da
Secretaria de
Educacéao do Estado do Rio de Janeiro (SEERJ) e passou a funcionar com
novos equipamentos, entre eles: um microfone sem fio, um mini gravador e
duas ferramentas
que permitiram mais interatividade entre a radio escolar, professores, pais e
alunos.

Enquanto um aluno apresenta o programa no estudio da radio
escola outro faz entrevistas com o microfone sem fio nos corredores e um
terceiro com o mini gravador colhe depoimentos da comunidade escolar
sobre o tema da semana.

A Radio Escola Fala Sério, dando aula de cidadania, tem
promovido o debate entre candidatos a diretoria do Grémio Estudantil
deste ano, informando aos alunos o processo de elei¢do na escola e no
pais. Os coordenadores do Projeto Radio Escola Fala Sério acreditam
que, compartilhando as vivéncias do CIEP 115 com alunos e professores
de outras escolas, poderao estabelecer uma rede que ira fortalecer as
agdes de educomunicagdo em nosso estado. Para isso desenvolveram
o0 Workshop Radio na Escola em Trés Tempos e trés ferramentas online
mantendo intercAmbio entre os projetos de radios escolares.

UMA PARCERIA com a Universidade Estacio de Sa e a radio
101 FM permitiu a criagdo do curso de locugédo e sonoplastia basica.
O curso aconteceu durante dois meses no laboratério de informatica da
Universidade Estacio de Sa
O langamento da parceria aconteceu em Vilar dos Teles e contou com a
presenca
de representantes de varios setores da sociedade, educadores, jornalistas,
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comunicadores, produtores e conselheiros tutelares foram convidados a
assumir um compromisso

de responsabilidade social em relacédo ao projeto. Apds o curso os alunos
fizeram estagio na radio 101 de Vilar dos Teles e a aluna Thais foi efetivada
como locutora.

mais informacgdes
Jorge Luiz Moreno
Coordenador Projeto
(31) 8848 0803

http://radioescola.multiply.com/
msn: morenus@hotmail.com

mail to: radioescola@98fm.com
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Programas de radio como
complemento educacional as
abordagens dos temas transversais

Adriana Maria Donini. (dridonini@yahoo.com.br).

Atualmente desenvolvo trabalho de assessoria de comunicagdo e imprensa
para o Instituto de Biociéncias da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” (Unesp), campus de Botucatu.
Autora do livro “No ar: Radio em Botucatu, anos 1950 a 1970”.
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Sabemos da grande presenga dos meios de comunicagao de massa
em nossa sociedade, e que, apesar das novas tecnologias, os veiculos
tradicionais como o radio ainda predominam.

Para se ter uma idéia, segundo a Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios (PNAD), realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), em 2006, 87,9% das residéncias possuiam aparelho
de radio. Também vale lembrar que, essa midia ndo perdeu espaco para a
Internet, mas esta integrada a ela e, muitos, passaram a acompanha-la dessa
maneira.

Os educadores devem estar conscientes desse processo € nao
podem ignorar o fato de que a escola e o discurso presente nela ndo
sé&o mais fontes privilegiadas de aquisicdo de conhecimento que, muitas
vezes, se da pelos veiculos de comunicacgao.

Para que nao haja um descompasso entre a realidade cultural
dos alunos e a metodologia tradicional adotada pelos professores,
sugere-se que, gradativamente, eles incorporem recursos tecnologicos
aos seus planos de ensino.

Também é importante destacar que, apesar de os meios de
comunicagao serem diversas vezes criticados, eles possuem potenciais
que, comprovadamente, se forem bem explorados podem atuar como
suporte pedagdgico, contribuindo, dessa maneira, com o processo
de aprendizagem, além de desempenhar um papel importante na
transformagao social.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental,
inclusive, ja sugerem que nas escolas haja apropriacdo de novas linguagens
e tecnologias de comunicagéo.

No caso do radio, desde o inicio da implantagdo da Radio Nacional
do Rio de Janeiro, primeira emissora brasileira, foi reconhecido seu papel
educativo, tanto que os seus fundadores, Edgar Roquette Pinto e Henry
Morize, pensaram nesse veiculo como um meio capaz de formar e informar a
populagao.

Algumas experiéncias foram realizadas ao longo da histéria do
radio visando o complemento educacional, seja por meio de programas
veiculados por emissoras ou pela implantagao de radios em escolas, opgao
que recentemente tem sido ampliada.

Essas praticas reforcaram a idéia de que esse meio de
comunicagao possui caracteristicas que podem ser de grande valia a
area educacional. Sobre esse fator, Reyzabal(1999 apud Baquero, 1991,
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p. 38) expbe que:

Quando se trabalha e se pesquisa em educacgéo a
fim de que cada aluno perceba amplamente, escute sensivel e
divergentemente,  descubra as possibilidades de manipulagao dos
meios audiovisuais, reflita sobre si mesmo e seu meio, é preciso
buscar um meio de canalizar todos os objetivos. Um dos meios
mais acessiveis e completos e o que mais utilizamos é o radio.

Caracteristicas do radio que favorecem sua utilizagdo como
ferramenta educacional

O radio possui algumas caracteristicas que o diferenciam de
outros meios. Entre essas peculiariedades esta o poder de despertar a
imaginacgao. Sobre esse aspecto, Reizabal (1999, p. 217) afirma que:

“Qualquer uma das mensagens sonoras podem ser
transformadas nas mentes dos mdultiplos ouvintes em imagens
elaboradas pelos proprios sujeitos que lhes colocardo cores, cheiros e
perfis desejados.”

Mcleisch (2001, p. 16) também comenta esse aspecto:

“Diferentemente da televisdo, em que o telespectador esta
observando algo que sai de uma caixa ‘que esta ali’, as paisagens e
sons do radio sdo criados dentro de nés, podendo ter impacto e
envolvimento maiores.”

A mobilidade é outro diferencial desse veiculo de comunicagéo,
tendo em vista que as pessoas podem desenvolver outras atividades
enquanto ouvem radio.

Mais um aspecto € o baixo custo, fator que favorece a
penetracado que o veiculo possui. Esse item também pode ser destacado
no caso de professores e alunos que desejam realizar produgdes em
escolas. Em termos de equipamentos, para se montar uma radio em um
patio, por exemplo, sdo necessarios caixa acustica, mesa de poténcia e
som, microsystem, fone de ouvido, radiogravador e microfone.

O radio também pode contribuir para maior desenvolvimento da
linguagem oral. Sobre esse aspecto, Reyzabal (ibid, p. 223) diz que:



“No radio, a linguagem oral é a protagonista essencial,
gracas ao que as  praticas radiofénicas servem para desenvolver,
assegurar e ampliar habilidades orais ndo esquecendo que uma
linguagem mais rica implica um pensamento mais amplo. Através da
linguagem, o ser humano propde-se metas, elabora projetos, autocorrige
condutas e questiona erros, busca opoes criativas.”

Radio e Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que norteiam o
ensino publico brasileiro, orientam os educadores a utilizarem, durante
as aulas, de forma interdisciplinar, abordagens relacionadas ao cotidiano.

Portanto, aliar temas atuais por meio de recurso tecnoldgico
bastante presente no dia-a-dia sdo maneiras de cumprir essa meta.

O quarto nivel de concretizagéo curricular dos PCNs é o
momento de realizagao da programacgao das atividades de ensino e
aprendizagem na sala de aula. E é justamente neste momento que o
professor precisa explorar os recursos didaticos para colocar em pratica
as orientacdes dos parametros. Os programas radiofénicos sao um
dos elementos que, se produzidos de maneira atraente e dinamica,
contribuem para ampliar o interesse e o aprendizado dos alunos.

Mas, para que se tenha melhor resultado ao utilizar o radio como
complemento educacional, alguns estudiosos aconselham que haja
uma interagao desse veiculo com materiais impressos preparados pelos
professores.

Também é importante salientar que, por meio da utilizagéo de
informagdes mais préximas a rotina dos alunos, eles podem se apropriar
desses conhecimentos, aplica-los em seus cotidianos e, dessa maneira,
inclusive, promoverem mudangas no entorno deles.

Sobre essa pratica, Costa (1962, p.249) comenta que
“Programas radiofénicos comuns podem, as vezes, enriquecer 0s
trabalhos de classe, principalmente os de carater informativo, que
contribuem para ampliar, concretizar consolidar as situagcbes de
vivéncia”.

Entre os PCNs destacam-se os temas transversais, que
séo assuntos de naturezas diferentes das areas convencionais,
nado abordados de forma isolada devido a sua complexidade. Eles
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atravessam os diferentes campos de conhecimento, tendo por objetivo
a integracao das areas tradicionais, relacionando-as a atualidade. Os
temas transversais podem ser priorizados e contextualizados de acordo
com as realidades de cada local.

Os critérios para a escolha destes temas sao urgéncia social, isto
é, preferéncia por questdes que sido obstaculos a cidadania, dignidade
humana, que atrapalham e destroem a qualidade de vida; abrangéncia
nacional, onde devem ser priorizadas questdes que se enquadrem a
todo o Pais; possibilidade de ensino e aprendizagem, que se refere a
temas que sejam adequados ao ensino de primeira a quarta séries.

Além disso, o tratamento dos temas transversais dentro da sala
de aula favorece a compreenséao da realidade e participacao social
(MEC/SEF,1997).

Experiéncia de programas radiofénicos com os temas
ciéncias naturais e meio ambiente

Considerando esses aspectos expostos anteriormente, durante
a minha graduacdo em Comunicagao Social — habilitagdo em Jornalismo,
desenvolvi o trabalho de iniciagédo cientifica Programas radiofénicos como
suporte pedagogico complementar para alunos de Ensino Fundamental, que
foi orientado pelo professor Dr. Danilo Rothberg e financiado pelo Fundo de
Apoio a Pesquisa da Universidade do Sagrado Coracgao (FAP/USC).

A pesquisa consistiu na elaboragdo e gravagdo de uma série de
programas radiofénicos que pudessem atuar como complemento pedagdgico
aos estudantes do Ensino Fundamental, atendendo as propostas dos
PCNs. Entre estes parametros, foram escolhidos, para compor os roteiros
radiofonicos, os temas transversais ciéncias naturais e meio ambiente.

Informacgdes divulgadas na midia impressa e em revistas académicas
sobre esses assuntos foram adaptadas a divulgagdo do meio radiofénico.
Procurou-se utilizar, nas produgdes, uma linguagem compativel com o nivel
de desenvolvimento intelectual do publico-alvo.

Como resultado da pesquisa, foram realizados os seguintes
programas:

“Splash: preservando a agua”, que aborda a preservagdo dos recursos
hidricos;

“Agua viva: é isso de que precisamos!”, sobre a qualidade da &agua
consumida;

“Vida nova ao lixo”, que mostra a geracéo, o destino e o reaproveitamento

114



do lixo;
“Tenha mais energial”, a respeito das formas de obtencdo de energia
elétrica;
“Cof, Cof... cuide do ar!”, que aborda as causas e consequiéncias da
poluicéo do ar;
“‘Planeta quente!”, a respeito das mudancas climaticas causadas pelo
aumento dos gases estufa e Protocolo de Kyoto;
“Por uma alimentagdo mais natural”’, sobre alimentos cultivados sem
produtos quimicos;
“Combustiveis do futuro”, que mostra as fontes alternativas de obtencgao
de combustiveis;
“Ameaca ao reino animal”, sobre animais ameacgados de extingao.
Nas producdes, foram exploradas as peculiariedades do
meio. Portanto, se fez uso de sonoras (trechos de entrevistas com
especialistas de cada area abordada), efeitos sonoros, musicas de fundo
(BGs) e cangdes relacionadas aos assuntos.

Nos textos dos roteiros, procurou-se trabalhar conceitos de
outras disciplinas como porcentagem, por exemplo. Além de temas
atuais, foram explicados aspectos basicos dos conteudos enfocados.

Aintencao era que os professores pudessem gravar os
programas e usa-los em sala de aula no momento que julgassem mais
pertinente, ou seja, quando estivessem abordando o tema relacionado
ao assunto do programa veiculado, ou indicassem aos alunos o horario e
a emissora que veicularia a producao e, depois, discutissem o conteudo
acompanhado em sala de aula.

Dessa maneira, haveria interagao dos educadores com o veiculo
e maior familiarizagdo com os equipamentos. Também contato dos
alunos com conteudos educativos no radio, que sdo pouco comuns.

Uma outra opgéao era disponibilizar os audios para os
educadores, independente de eles acompanharem a emissora de radio
que veicularia.

Como aplicagao pratica, algumas produgdes foram exibidas em
salas de aula, de duas escolas do municipio de Botucatu, localizado
no interior do Estado de S&o Paulo. Em uma delas, a coordenadora
pedagdgica optou por utilizar o material sobre o assunto energia, tendo
em vista que estava sendo desenvolvido um trabalho de conscientizagao
nessa area naquele estabelecimento de ensino. Na outra, foi priorizado o
programa sobre agua.
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Apos o contato dos estudantes com os conteudos alguns
pontos ficaram evidentes. Os efeitos sonoros empregados na produgao
despertaram o interesse dos alunos pelos audios. Outro fator constatado
foi a confirmacgéo do poder da imaginagao do radio. Apds ouvirem
as informacoes, eles realizaram, espontaneamente, desenhos sobre
abordagens e objetos apresentados nos programas.

Diversos alunos manifestaram o desejo de que houvesse,
regularmente, nas emissoras de radio, programas como 0 que ouviram
para que os pais pudessem acompanhar e modificar alguns habitos,
como, por exemplo, evitar o desperdicio de agua e reduzir o consumo de
energia.

As formas alternativas de energia como a solar e a edlica, além
do impacto ao meio ambiente causado por costumes como o fato de ligar
o ferro elétrico muitas vezes ao invés de juntar as roupas e passa-las de
uma so6 vez, abrir a geladeira com bastante freqiiéncia e a demora no
banho foram destacados por varios deles como sendo conhecimentos
novos que adquiriram.

Alguns audios estéo disponiveis no museu-escola do NADi
(Nucleo de Apoio Didatico do Instituto de Biociéncias) da Universidade
Estadual Paulista (Unesp), cAmpus de Botucatu, e podem ser acessados
por meio do endereco eletrénico http://www.ibb.unesp.br/nadi/nadi

museu_escola.php

Além das gravacgoes, nesse endereco eletrénico é possivel encontrar
dicas de sites nos quais os professores e alunos podem conhecer mais sobre
assuntos enfocados nos programas, e também sao apresentadas atividades
que os educadores podem utilizar em sala de aula.

Consideragoes finais

Essa foi uma experiéncia que mostrou o potencial do radio
como suporte pedagodgico, principalmente considerando as atuais diretrizes
curriculares do ensino publico brasileiro. Outros temas podem ser adaptados
e, dessa maneira, ampliar o interesse dos alunos pelo aprendizado.

E importante destacar também que, como notamos, esse veiculo de
comunicagao possui caracteristicas pouco exploradas pelas emissoras de
radio, principalmente as comerciais.

A sociedade precisa cobrar que os
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canais ampliem sua programagéo educativa que é prevista pela legislacao.
Ao fazer uso desse meio na sala de aula é aberta, inclusive, a possibilidade
de provocar discussdes sobre essa questao. Alémdeseteraoportunidade
de enfocar a estrutura do meio, as etapas da produgao dos programas desde
a captagao até a veiculagao, os profissionais envolvidos nesse processo e a
selecdo de conteudos, ou seja, as mediacdes presentes e que determinam as
informagdes que sao transmitidas. Com isso, sédo favorecidos a leitura critica
dos alunos sobre as mensagens veiculadas e debates sobre os assuntos
enfocados.

As escolas podem ainda incentivar os alunos a realizarem produgdes
radiofénicas para complementar os conteldos presentes nos livros didaticos,
dividindo entre os estudantes as fungdes necessarias para a elaboragéo de
um programa.

Entao, inicialmente, os estudantes deverédo preparar a pauta, ou
seja, um resumo dos assuntos que serdo abordados e a maneira como esse
processo sera feito.

Com base no que foi decidido, outros estudantes ficarao responsaveis
por realizar entrevistas. Nesse caso, existe a possibilidade de eles ouvirem
membros da escola, especialistas de diversas areas do conhecimento
sobre avangos cientificos e tecnoldgicos, moradores de bairros préximos ao
estabelecimento de ensino, dependendo do que foi planejado anteriormente.

Apos a coleta desse material, os alunos selecionardo os trechos que
julgam mais significativos para compor a producdo, ou seja, sera feita uma
edi¢do do conteudo de acordo com os critérios de relevancia adotados pela
equipe, adequagao ao tempo de duragéo do programa.

Por meio dessas atividades sugeridas, o professor pode mostrar e os
alunos comprovarem na pratica que a midia aborda determinado assunto de
uma das muitas maneiras possiveis e os conteldos exibidos por ela sofrem
interferéncias do meio e da equipe que atua nas producgdes, e que, portanto,
€ um processo subjetivo, com marcas de quem participa da elaboragao, e
nao a reproducéo fiel da realidade, mas um recorte dela.

Assim, além de haver melhor compreensdo do processo de
comunicagao e funcionamento do veiculo também é provocada a busca do
conhecimento e ampliadas habilidades como desenvolvimento da fala, escrita
e criatividade, aspectos esses que contribuem para que os alunos se tornem
mais autdnomos e criticos.
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“Retratos da Historia do Nosso Jacarezinho”

Responsdveis: Prof* Alessandra Barbosa P. Viana e Prof* Mafalda do

Evangelio Q. Gomes

Participacdo Especial: Prof* Helena Cristina Medeiros Cardoso Leite
Unidade Escolar: E.M. 03.12.008 Delfim Moreira

Turmas envolvidas no projeto: Educagdo Especial, Periodo Final do 1°
Ciclo e grupos de alunos do 2° ¢ 3° Ciclos
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Estrutura do projeto

Apresentacao do tema:

Este projeto esta baseado em principios educativos que visam a
confirmacao da identidade cultural dos alunos e o reconhecimento de que
eles ndo sao apenas objetos da histéria, mas seu sujeito igualmente. Sujeito
que, conhecendo a realidade pode intervir nela, acreditando que a realidade
nao é exclusivamente esta, apenas esta sendo esta, mas poderia ser outra e
€ para que seja outra que a agao politico-pedagdgica se faz imprescindivel.

A escolha do tema teve como ponto de partida o Projeto Politico
Pedagdgico da U.E.: “N&o espere acontecer, seu futuro comega agora”, que
visa despertar no aluno a importancia de se ter objetivos na vida e mostrar
que para alcanga-los é fundamental que ele tenha uma agao responsavel e
se reconheg¢a como protagonista de sua propria histéria de vida.

Os professores se mostraram dispostos a discutir com os alunos a
realidade concreta associada ao conteudo, aproveitando a experiéncia que
eles tém em viver em uma area da cidade descuidada pelo poder publico
para refletir sobre questdées como a poluicdo do rio que circunda a favela, o
esgoto que corre a céu aberto, o desemprego e as implicagdes politicas e
ideoldgicas do descaso dos dominantes pelas areas pobres da cidade.

A partir desses objetivos os professores desenvolveram este
subprojeto onde os alunos foram incentivados a buscar fontes para reconstruir
a historia do seu bairro, percebendo que muitos dos problemas vivenciados
por eles hoje tém origem no passado. Problemas de infra-estrutura, oriundos
da forma como o bairro foi construido e problemas sociais que foram causados
por crises que afetaram a economia brasileira e causaram desemprego ha
décadas atras, em uma area que ja foi o 2° maior pdlo industrial da cidade.

A elaboragao de um documento que relata a histéria da construgao
da favela traz, tanto para os alunos como para os demais moradores da
favela, uma nova perspectiva de assungdo como seres sociais € histéricos
que, embora excluidos e em condigdes econémicas, culturais e ideoldgicas
consideradas inferiores, tém certeza de sua tarefa historica através da
mobilizagcdo e da organizagdo como armas de sua esperanga.

Este projeto pedagdgico teve como caracteristica fundamental formar
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um aluno pesquisador, observador, critico e transformador da sua realidade,
conscientizando-o de que sua postura diante dos problemas que ele enfrenta
pode ser o diferencial. Assim sendo, uma atitude passiva ira ajudar a manter
o estado das coisas como se encontram, mas uma atitude transformadora
pode viabilizar caminhos que levardao a melhorias do espago em que vive,
modificando o rumo do seu futuro.

Objetivos do projeto:

* Criar necessidade real de conhecimento da identidade do seu bairro,
refletindo sobre sua propria identidade;

* Compreender a si mesmo como parte integrante de um grupo social que o
constitui como sujeito;

* Despertar a curiosidade em relagdo ao espacgo que o rodeia;

* Fazer uma leitura critica do ambiente em que vive;

* Perceber como o espago geografico é construido;

* Reconhecer as ligagdes entre os lugares, comparando o bairro da escola
com o bairro em que vivem;

* |dentificar caracteristicas predominantes nesses ambientes a fim de perceber
a organizacgao dos espacgos em fungao das atividades humanas;

* Identificar e compreender aquilo que na paisagem é heranga da relagcao
sociedade-natureza de outro tempo e espaco;

* Perceber que o ser humano é um sujeito histérico que transforma e constréi
seu proprio espago, ao mesmo tempo em que é transformado por ele;

* Ampliar a nogao de passado e de transformagéo dos grupos sociais e das
paisagens ao longo do tempo;

* Comparar os modos de vida de grupos distantes no tempo;

* Relacionar os fendbmenos que constituem o ambiente com a vida dos grupos
sociais;

* Observar, registrar, descrever e documentar os fendémenos culturais, sociais
e naturais que compdem o bairro em que vivem;

* Sistematizar dados coletados através de entrevistas, pesquisas e
observagoes;

* Comparar, refletir e confrontar opinides e questionamentos sobre o bairro;
* Desenvolver a competéncia de ler mapas;

* Utilizar a linguagem cartografica através da projegédo vertical, legendas,
orientagao espacial e escala;

* Construir a relagdo significado-significante através da representacao
concreta da sala-de-aula e do bairro, utilizando maquetes;
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* Desenvolver atitudes que levem a melhoria do seu espago social;

* Adotar atitudes positivas com relagdo as questdes socio-ambientais;

* Valorizar o lugar em que vive, contribuindo para a melhoria deste;

* Refletir sobre o bairro que tem e o bairro que gostaria de ter;

* Utilizar os recursos da informatica como ferramenta para pesquisa,
construcao de textos e graficos, envio de e-mails, composicdo com fotos e
registro dos dados coletados em uma pagina da Internet.

Desenvolvimento do projeto

1) Metodologia:

Pressupostos tedricos

Baseado nos Principios Eticos de autonomia, responsabilidade e
solidariedade propostos pelos Parametros Curriculares Nacionais, o projeto
adotou uma metodologia procurando seguir alguns critérios fundamentais:

- Integracdo: a medida que professores, alunos, diregdo e responsaveis
deram sua contribuicdo, o trabalho passou a ter um carater de utilidade
comunitaria, pois o resgate da identidade e a produg¢ao de um documento que
contem dados oficiais e relata a historia local atraiu o interesse dos diversos
segmentos da comunidade escolar.

- Abrangéncia: a colaboracdo de professores dos diversos segmentos da
escola, que nado estavam diretamente envolvidos, mas que conjugaram
esforgos na consecugéo de um fim comum, levando a participagao de alunos
de diferente faixas etarias, aproximando aqueles de séries mais avangadas,
que se tornaram voluntarios na realizagdo de importantes etapas do projeto.

- Multidisciplinaridade: embora o projeto tenha iniciado apenas com as turmas
do 1° Ciclo, os professores do 2° e 3° Ciclo também colaboraram com os
saberes especificos de suas disciplinas (Geografia, Historia, Portugués, Artes
Cénicas).

De acordo com os PCN’s os processos de ensino devem estar
voltados para as relagbes do aluno com sua comunidade local e, enquanto
aprendem os conhecimentos e valores da Base Nacional Comum e da Parte
Diversificada, estdo também constituindo suas identidades como cidadaos
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em processo, capazes de ser protagonistas de agdes responsaveis, solidarias
e autdbnomas em relacao a si proprios, suas familias e as comunidades.

Seguindo estas premissas o projeto contribuiu para aproximar ainda
mais alunos e professores dos diferentes segmentos da U.E., modificando
as formas tradicionais de ensino-aprendizagem, procurando enfatizar o
desenvolvimento de competéncias e habilidades. Os professores buscaram
nas turmas alunos que pudessem contribuir com seus conhecimentos nas
areas de musica, desenho, informatica, ao mesmo tempo em que estariam
se inteirando sobre o assunto, formando um grupo de trabalho. Durante
todo o processo priorizamos o respeito aos valores culturais, artisticos e
histéricos proprios do contexto social deles (ECA, art. 58).

O planejamento e a avaliagédo das atividades foram feitos no decorrer
do projeto para que possam ser corrigidas falhas e aprimoradas as estratégias,
sem perder de vista os objetivos.

Descrigao das atividades realizadas

Aspectos Historicos

O langamento do projeto envolveu a familia dos alunos através de
um convite para moradores antigos do Jacarezinho participarem de uma
entrevista, propiciando um momento de resgate da histéria local. Antes da
entrevista, os alunos registraram as perguntas que gostariam de fazer e
foram escolhidos alguns representantes para entrevistar os convidados. Um
dos entrevistados foi um funcionario da Regiao Administrativa do Jacarezinho
que trouxe muitas contribuicdes para o trabalho, se tornando um parceiro
do projeto trazendo materiais, como fotos de diversos eventos ocorridos no
bairro. Foi uma experiéncia rica onde, além de aprenderem sobre a historia do
bairro, conheceram curiosidades e fatos importantes, contados por pessoas
que ajudaram a construir a comunidade.

O momento foi registrado em video, para no dia seguinte, os alunos
assistirem a gravacéo, fazendo comentarios e anotando as informagées. Foram
destacados os fatos mais importantes e a época em que eles aconteceram,
sendo entdo construida uma linha do tempo da favela, percebendo as
mudangas ocorridas e compreendendo a influéncia do passado no presente.

Como precisavamos ainda de alguns dados que ndo conseguimos
obter através das entrevistas, fomos ao Laboratério de Informatica e os alunos
acessaram um site de busca para recolher mais algumas informagdes sobre
0 bairro e perceberam que os resultados foram em sua maioria relacionados
a violéncia, ao trafico e a miséria. No entanto uma tese de graduacao
encontrada foi muito Util por conter dados especificos com detalhes da histéria
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que confirmavam o que havia sido coletado na entrevista, complementando
a pesquisa historica.

De posse de todas essas informagodes, as turmas produziram um
documento que conta uma histdria totalmente desconhecida pelos moradores
mais jovens e que ajuda a construir a identidade cultural e social deles. A
partir dessa histéria, a professora da Sala de Leitura criou com alguns alunos
do 3° Ciclo um conto ficticio, porém com alguns fatos veridicos. Esta historia
foi ilustrada por outro aluno do 3° Ciclo, produzindo um livro ilustrado que
depois foi transformado em uma animagao.

Nocéao Espacial

Partimos entdo para o estudo da nogado espacial e para trabalhar a
localizagéo geografica, utilizamos mapas do mundo e um globo terrestre, pois
assim os alunos foram descobrindo que seu espago esta inserido em outros
espacos. Partindo do macro para o micro, eles identificavam o pais, a cidade
até chegar ao bairro. Foram utilizados também mapas de ruas e o Atlas da
Prefeitura para conhecer mais detalhes e comparar sua comunidade com
outras. Utilizando novamente o computador, usamos um site de imagens de
satélite que localizam com preciséo qualquer lugar do planeta (Google Earth).
Ali alguns alunos conseguiram reconhecer nas imagens suas ruas e pontos
de referéncia do bairro, percebendo as relagdes entre as unidades territoriais
e as diferengas entre a organizagao da favela e dos bairros vizinhos.

Foi proposto a eles que fizessem uma aula-passeio pelos quarteirdes
aoredordaescolacomumroteiro para observagao da estrutura e planejamento
do bairro, como rede de luz e esgoto, calgamento, vias principais, areas verdes,
sinalizacgao, poluigdo, comércio, entre outros. Afinalidade era de promoveruma
comparacgao entre o bairro da escola e o bairro que eles moram, preenchendo
um quadro comparativo e anotando as conclusdes. Ao retornar para a sala foi
aberta uma discussao onde eles falaram sobre as diferencas e semelhangas
observadas. Cada aluno recebeu um mapa de ruas do bairro onde eles
demarcaram todo o trajeto percorrido a pé, trabalhando outras nogdes como
lateralidade. Para complementar esta atividade, uma arquiteta da Riourb foi
convidada para dar uma palestra explicando o processo de organizagao dos
bairros no Rio de Janeiro, esclarecendo duvidas que surgiram durante esta
etapa.

Dimenséao Estética
Passamos entado para a fase seguinte: a organizagdo de um mural com
as fotos emprestadas pela Regido Administrativa, relacionando momentos
e situagdes vivenciadas pelos moradores no seu cotidiano. Para escrever
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legendas nas fotos as professoras ofereceram jornais e revistas com objetivo
de mostrar que toda foto publicada é seguida de um pequeno texto explicativo
para que o leitor compreenda melhor o sentido da matéria. Em seguida as
fotos foram distribuidas em dois grupos: pontos positivos e pontos negativos
do bairro, levantados pelos préprios alunos.

A pedido das professoras, algumas fotos consideradas como pontos
negativos do bairro foram scaneadas para serem modificadas em um
software de correcdo de imagens (Photoshop). Mais uma vez contamos com
a ajuda de um aluno do 3° Ciclo que domina os recursos do software e se
prontificou a ajudar. No Laboratério de Informatica as criangas iam dizendo
para ele o que queriam mudar nas fotos e ele ia fazendo as transformagdes.
Para os pequenos, aquilo parecia magica, seus olhos brilhavam, eles batiam
palmas e surgiu até uma discussdo em torno da duvida se o que estava
sendo feito no computador estaria acontecendo de verdade no lugar, parte da
turma acreditava que sim e outra parte que ndo, pois as fotos eram de ruas
que eles conheciam e certamente desejavam muito que aquelas reformas
fossem efetivamente realizadas. Foi uma grande frustracdo para aqueles
que acreditaram que sim, mas ao menos ali, por um instante eles puderam
realizar seu sonho de dar novas cores e formas, limpando rios, modificando
as casas e as ruas, produzindo uma estética idealizada e mostrando outras
possibilidades de organizagédo do espaco.

Encerrando a atividade com fotos, um fotégrafo foi convidado para
falar sobre a importancia do seu trabalho e mostrar aspectos da profisséo.
Os alunos se divertiram muito vendo albuns de casamento e conhecendo o
funcionamento de uma maquina fotografica e da filmadora. Juntamente com
a palestra foi exibido um video editado pelas professoras com imagens do
personagem “Buscapé” do filme “Cidade de Deus”, destacando sua vida na
favela e a busca por um emprego que lhe proporcione dignidade.

Pesquisa de Campo

Passamos para a etapa das pesquisas, contando com a ajuda
do professor de Histéria da U.E. que sugeriu o levantamento da origem
dos moradores e do tempo que as familias vivem ali. Os alunos levaram
um questionario para ser respondido pelas familias e os resultados foram
tabulados para a construgdo de graficos que mostraram que a maioria dos
moradores veio de outros Estados brasileiros e que, em geral, as geragoes
antigas construiram suas casas e os filhos e netos foram ampliando e
permanecendo I3, levando a um crescimento demografico sem controle.

Também foi enviado uma pesquisa de opinido do nivel de satisfacao
dos responsaveis no que se refere a qualidade de vida deles: habitagéo, lazer,
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transportes, seguranca, saude, comércio, correios, educacao, sinalizagédo e
meios de comunicacgao. As respostas surpreenderam a equipe de professores,
pois a despeito de todos os problemas, os moradores se mostram satisfeitos
com a maioria dos servigos prestados. Com o resultado dessa pesquisa foram
destacados os problemas mais citados para a produgéo de uma carta-protesto
dos alunos para ser entregue ao sub-prefeito do Jacarezinho e enviada ao
Prefeito César Maia. Esta carta foi uma reivindicagdo de melhorias que o
poder publico precisa realizar para amenizar o sofrimento desta parcela da
populagao.

Diversas linguagens

Um concurso foi langado pela professora de Lingua Portuguesa para
seus alunos criarem uma parédia homenageando Jacarezinho. Os resultados
foram surpreendentes, pois um aluno fez a parddia, outro criou uma musica
com letra e melodia que um colega conseguiu tirar no violdao e um grupo de
meninas criou coreografia para apresentar.

A partir dai, alunos de outras turmas também foram contagiados com
o desejo de participar de alguma maneira. Um grupo montou e ensaiou duas
esquetes, representando situagdes que acontecem com os adolescentes
locais. Uma abordava a questdo da gravidez na adolescéncia e outra o
envolvimento dos jovens com o trafico. Eles ensaiavam incansavelmente
nos tempos livres. Escreveram as falas, deram nomes aos personagens,
distribuiram os papéis, combinaram figurino, enfim, fizeram toda a producao
necessaria. Além das esquetes, também criaram passos para uma danga
com a musica “Numa cidade muito longe” do Marcelo D2.

Outros alunos fizeram poesias e redacgdes, estimulados pelos
professores.

O trabalho final foi a constru¢do de uma maquete do Jacarezinho.
Para facilitar a nocdo da construgdo de uma maquete, as turmas fizeram
primeiramente a maquete da sala-de-aula em uma caixa de sapato. O trabalho
foi acompanhado de perto pelas professoras para que eles percebessem
a proporgdo dos objetos e a disposicao destes na sala. As professoras
ressaltaram ainda os detalhes das paredes, mdveis, portas e janelas. S6
entdo passaram para a construgdo de uma maquete do Jacarezinho do futuro,
mostrando possibilidades de melhor aproveitamento do espaco e solugéo de
problemas. Durante uma aula o grupo discutiu saidas que pudessem minimizar
as mazelas enfrentadas pela populacdo. Eles enumeraram as necessidades
e elencaram o que seria mais importante para a reconstrugéo do bairro. Uma
das idéias que surgiu foi a constru¢do de prédios e a demolicdo de casas,
para que sobrasse espago para alargamento das ruas e a construgdo de
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um hospital, uma escola, um supermercado e até um shopping, batizado
de Shopping Prainha, em aluséo a feira existente no bairro que leva este
nome.

Os alunos tiveram uma aula de biscuit com a Coordenadora
Pedagodgica da escola, tendo como referéncia um acervo de revistas com
exemplos de objetos que serviram de modelo para suas construgdes. Foi
muito produtivo, eles usaram toda sua criatividade e fizeram o bairro dos
sonhos deles, esteticamente bonito, limpo e sem violéncia.

Culminéncia

Com tanto trabalho, resolvemos fazer uma culminancia do projeto
com um grande evento, apresentando para todas as turmas e convidando
responsaveis e representantes da comunidade. Uma exposigcédo de todas as
producdes dos alunos foi montada no auditério da escola para ser visitada
juntamente com a apresentacado dos esquetes, dangas, poesias, leitura da
carta-protesto, leitura das redagdes e a contagéo da histéria criada e ilustrada
pelos alunos com utilizagao do retroprojetor.

Aorganizagao do eventofoiumagrande festa, os alunos faziamescalas
fora dos seus turnos de aula para arrumar o auditério. Cada um colaborava
como podia: meninas ajudaram a costurar roupas para as dangarinas, uma
senhora voluntaria costurou cortinas para o palco, a professora de Artes
Cénicas ajudou a dar um toque final nos ensaios das esquetes, a professora
da Sala de Leitura ensaiou alunos para narrarem a histéria criada pelos
alunos menores, houve uma grande mobilizagédo de todos. Trés alunos foram
escolhidos para fazer desenhos da favela, que foram ampliados na parede
onde eles cobriram com giz de cera e fizeram um grande painel que serviu de
fundo para as apresentacoes.

Foinecessario repetir as apresentacdes quatro vezes para contemplar
os 1015 alunos da escola mais os convidados. Nos dias das apresentagdes
todos estavam eufoéricos e felizes, com a sensagéo de missdo cumprida, mas
o trabalho ainda n&o havia terminado. Foi uma verdadeira maratona.

Maquiagens, roupas, cabelos, ultimos retoques no auditério, som,
projecao. O fotografo que deu a palestra na escola se prontificou para fazer a
cobertura do evento com sua esposa, oferecendo uma filmagem, brindando a
escola com um DVD editado. A presencga da filmadora e de outros convidados
(como a Coordenadora com uma turma de uma escola vizinha) fez os alunos
ficarem ainda mais empolgados. Mas como o trabalho estava muito bem
estruturado foi um sucesso, todas as apresentagdes emocionaram as platéias
e foram muito aplaudidas. As criangas da escola queriam autégrafo dos alunos
que se apresentaram, foi um alvorogo muito grande. No final estavam todos
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exaustos, mas com a certeza de que tinha valido a pena e as professoras,
juntamente com a direcao tiveram o prazer de assistir, com lagrimas nos
olhos e voz embargada, ao produto de um longo trabalho de formacgao de
cidadania.

O sub-prefeito do Jacarezinho, que nao péde comparecer no dia,
visitou a escola na semana seguinte, ficando muito orgulhoso em ver o
trabalho dos alunos. Ele fotografou a exposicdo e os alunos fizeram uma
pequena demonstragao da musica criada por eles e a leitura da carta-protesto.
Ele se comprometeu em entrega-la em méaos ao Prefeito César Maia. Para
demonstrar sua gratidao, ele ofereceu para o grupo de alunos envolvidos um
onibus para a realizagao de um passeio ao Cristo Redentor, que foi realizado
no ultimo dia de aula.

Avaliagao

A avaliagdo do desempenho dos alunos foi feita de forma continua e
cumulativa, com prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos,
como preceitua a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (art. 24).

Os objetivos foram alcangados e superados em sua plenitude, fazendo
com que as professoras estivessem constantemente se replanejando para
atender as demandas que surgiram no decorrer das atividades. Muito do que
foi realizado surgiu do interesse dos alunos e viabilizados pelas professoras
responsaveis pelo projeto.
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Imaginasons e Representasons em um cotidiano educacional
periférico.

“E, cada vez mais, temos a sensacao de que temos de apreender
de novo a pensar e escrever, ainda que para isso tenhamos de nos separar
da seguranga dos saberes, dos métodos e das linguagens que ja possuimos
(e que nos possuem).” (LARROSA, 2004, p. 7)

Efervescéncias de desejos no invisivel.

A vida como objeto de pesquisa liquido, ou seja, que escorrega, que
subjaz as tentativas de um racionalismo abstrato e mecéanico de categorizagao
e estoquizacdo das multi e pluri formas de atuagdo do cotidiano. E em
respeito, admiracao e cordial simpatia a este organico, humano e movedigo
carater do vivido, que sustentarei esta pesquisa imagético-sonora cujos ndo-
limites territoriais, se dardo com proveito da ja oficializada oficina de artes,
que ministro na ONG, Casa das Artes da Mangueira, e de Vila Isabel. Porém,
nem por isso, tais encontros se dardo sempre com horarios, dias e locais
fixos, ja que é a partir da premissa da fuga que nossos acontecimentos,
agenciamentos e taticas certeaunianas se darao.

O foco de todo o processo de pesquisa, que, neste caso, pode ser
entendido muito mais como uma lente multifocal, estara nas construcoes
imagéticas, que instantaneamente, remetem ao “imaginario”, criativo, criador
e representacional das apropriacdes e interpretacdées do mundo. Aqui, torna-
se perigoso o conceito de imagem, por, intrinsecamente, vir revestido do
que pode ser chamado de uma outorga da visualidade, ja que esta possui
uma posic¢ao centralizadora em todo processo constitutivo, representacional
e de reconhecimento, em especial da sociedade ocidentalizada. Porém, o
que nomeio aqui como “‘imagem” esta para além disso, ou seja, pode ser
entendido como qualquer apreensao e/ou representacao construidas através
do que chamei de “imaginario criativo” que, por meio de qualquer linguagem
(sejam as emolduradas pela arte instituida ou ndo), toma o real ou o irreal
como fontes fluidas e inesgotaveis em meio a inUmeras surpresas, que o
cotidiano guarda em seu infindavel bau de sentires. Pe¢co emprestado agora,
a indistingdo entre o real e o irreal de Deleuze, que n&o os entendia como
terrenos totalmente discerniveis, ja que nunca param de trocar informacgoes.
(Apud VICTORIO, 2005, p. 10)

Desta maneira, meu plano de atuagao pode-se dizer que se da nos
limiares entre a imaginacao e a racionalidade. Numa analise superficial,
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corremos o risco de pensar estas duas nuances do atuar humano, como

totalmente distintas, ou seja, revestidas da mesma dualidade ingénua
das quais se serviu a Modernidade, onde a racionalidade seria o meio unico
para o atingimento da verdade, ou seja, a histéria da humanidade fez questao
de expurgar da imaginagao, seu carater produtivo para revesti-la apenas do
falso, do erratico, e muitas vezes, até do sacrilégio.

Hoje, esta abstragdo, que servia de sustentagdo para o labor
intelectual, ndo da mais conta, especialmente, paraquem escolhe se engendrar
na pesquisa do/no cotidiano, uma vez que a gama de possibilidades, de
influéncias e do fator surpresa transforma a antes superestimada hipétese
Unica, que antecedia até o projeto, em uma rede descentralizada de fontes
e entroncamentos. Porém, mesmo tal distingdo ndo sendo mais cabivel, a
sua intensa divulgagao, ainda persegue o imaginario, tornando as criagdes
estético-artisticas-comportamentais, renegadas ao desvalor e ao indiferente.
Tal situagao se agrava quando os autores das criagdes estéo inseridos em um
contexto social, considerado periférico, ndo por sua localizagdo geografica,
mas pela sua quase irrelevante visibilidade oficial. Falo aqui de uma juventude
marginalizada, que tem como herancga, séculos de agbes nefastas por parte
dos detentores de investimentos e das escolhas no que diz respeito as
politicas publicas.

Nao trato aqui, porém de maneira alguma, de realimentar o “senso
comum”, que cisma em colocar tais atores da vida, em rétulos que remetem
ao pobre coitado, desprovido de qualquer habilidade, sem futuro, errante,
marginal, sem oportunidades, praticamente sem nome, e sem alma. Se faz
necessario, enxergar neste terreno, um ambiente fértil de criagbes estéticas,
que para além de toda tentativa categorizadora, se servem do banal para
construirem, no seu cotidiano, as sustentagées ao desejo humano de se
fazer visto, existente e perceptivel. Mesmo que o consumo desenfreado pela
imagem publicitaria torne a poténcia estética do banal, algo constantemente
negligenciado, tais efervescéncias carregam no seu “invisivel”, importantes
evidéncias, que tanto tornam possivel uma melhor compreensdo do
emaranhado que constitui a relagdo entre corpo individual, e corpo coletivo,
quanto do aspecto ético-politico que implicam tais escolhas.

Projeto, aqui, maneiras de imprimir olhares (ouvires, tocares, sentires)
desprovidos das emolduragdes hierarquicas que historicamente, construiram
os limites ou fronteiras do que é, ou pode ser dito arte. Busco, para além dos
exercicios promovidos durante os encontros (a ser mais detalhado a frente),
uma atengéo especial as linhas de fuga que fatalmente se tragam, quer meu
planejamento deseje ou ndo. Por isso, fazendo mais uma vez um empréstimo
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intelectual, desta vez com Foucault, afirmo meu interesse pela “invisibilidade
do visivel” (1990, p. 30), que também pode ser encontrada quando, em um
recente artigo, chamei tal apreensao do invisivel, do comum e do banal como
um “olhar para o lado” (COELHO, 2007). Aqui, trato do ndo deixar se ater
apenas ao que alcanga os sentidos no primeiro instante de contato, pois ai, o
perigo da exacerbagao do visual desvestido de sua invisibilidade, acarretara
0 negligenciamento de outras tantas possibilidades signicas imagéticas, que
guardam em si inesgotaveis fontes para a pesquisa cotidianista.

Multiplas significag6es imagético-sonoras.

Como o trabalho de campo a ser realizado na ONG, se dara com
este sentido amplo da construgdo de imagens, as quais se utilizardo de
linguagens artisticas como a musica, a fotografia e o video (além das que
de surpresa surgirdo), para se materializarem, cabe aqui uma reflexao
sobre as representagcdes destas imagens-sons, que aqui batizaremos de
representasons. De inicio, vale ressaltar o intenso fluxo de informacgdes que
percorrem os trajetos entre a visualidade e a sonoridade, ja que ambas séo
apropriagdes constantes e interminaveis de nosso contato e construgao de
mundo. E interessante ressaltar também, as caracteristicas temporais entre
as duas linguagens, uma vez que em principio, 0 som, gragas ao seu carater
efémero e instantaneo, decreta sua morte material, no proprio instante em
que nasce (HEGEL, Apud WISNIK, 1989, p. 222), enquanto a imagem,
seja a captada tecnicamente ou a memorizada, traz consigo uma insipiente
capacidade de expandir sua materialidade no tempo-espaco. Tal diferenca,
longe de criar barreiras, constroi maneiras e redes de inter-relagdes estéticas
capazes de aliar a efemeridade e intensidade sonora, com a permeabilidade e
atemporalidade visual, que para além do produto tornam o processo criativo,
no qual nossos encontros se baseiam, dependente da imaginacéo. Aqui,
fazendo uso da capacidade significacional da linglistica, podemos chama-la
de imaginasons.

Provas desta relagcao entre as linguagens sao tantas, que o cinema
conseguiu uni-las no que intitularam de uma sétima arte, que apesar de ser
uma nomenclatura, fruto das agdes de uma instituicao construida chamada
arte, demonstra toda sua poténcia estética de agregagado. Mesmo, quando do
cinema mudo, sua relagao com o som era fundamental, uma vez para além da
orquestra, que tocava ao vivo durante as sessdes, 0 processo imaginatério-
sonoro de cada espectador produzia significados. Seja com relagdo a
paisagem sonora, ou através das inflexdes vocais, que influenciadas pelas
“falas escritas”, produziam diferentes apropriagdes, as imaginasons estavam
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sempre circulando. Além deste exemplo primordial que é o cinema, sua
capacidade de agregar linguagens e transforma-las, praticamente, em um
corpo coletivo, cabe aqui muitas influéncias do que é dito arte contemporanea,
seja através das video-artes, das performances sonoras, da musica eletrénica
e eletroacustica, das fotos-artes’, e outras que a pluralidade contemporanea
me fazem incapaz de enumerar.

Para este projeto, porém tais limites de nomenclaturas seréo
transformados em passagens abertas fugazmente pelo cotidiano. Nossos
encontros, saidas e exercicios se dardo como formas de perceber que todas
as linguagens que trabalharmos nao serao como a outorga da arte espera,
ou seja, passiveis de serem trabalhadas apenas por um seleto grupo de
tecnicamente, socialmente e financeiramente capazes. E ai que o cotidiano
entra como arma estética, que ndo deixa vocé caminhar muitos metros, sem se
deparar com uma arte visual, uma arte sonora, uma performance, ou qualquer
artistagem humana, que dificilmente ndo tem a ver com imaginasons. Por
isso, acredito, que a caracteristica plurificadora de linguagens, da também
um tanto outorgada arte contemporanea, possa ser nossa ligagao estratégica
com esta instituicdo, da qual em algum momento poderemos fazer usufruto.

E nesta plurificacdo de possibilidades desemolduradas de linguagens,
inerentes a pos-modernidade, que apoiaremos nossa pesquisa, a qual de
certa forma ja foi até descrita em seus liames filosoficos por Nietzsche e
Maffesoli, quando o primeiro afirma que o eu, “ndo é mais que uma hipotese,
uma alegagéao, sobretudo ndao é uma certeza imediata” (Apud MAFFESOLI,
2005, p. 22), e pelo segundo quando apds citar o primeiro, vai além, e afirma
sermos constituidos muito mais por “incertezas imediatas” (/bid, p. 22). Vale
neste sentido, relacionar esta incerteza da logica identitaria, com a nossa
incapacidade de pré-descrever, quais linguagens atingiremos durante a
pesquisa, que amparando-me em Maffesoli novamente, estara muito mais
entusiasmada pela légica da identificacao, que diferente da identitaria, carrega
uma esséncia muita mais coletiva que individual. (/bid, p. 22)

Mesmo com tal propensao ao coletivo, € necessario ressaltar, que
sua composi¢ao se da muito menos a partir de corpos individuais, de esséncia
semelhantes, que por ilustres atores de escolhas, criagbes e vivéncias,
cujas heterogeneidades, mesmo que sutis, ouso dizer, estdo sempre em
maior nimero que as similaridades. Similaridades e diferengas , que nao
simplesmente o sdo, mas estdo sempre sendo. E foi em defesa e simpatia
deste manancial de fluidezas, que de maneira simples, Foucault, em famosa
entrevista, vai afirmar “E muito chato ser sempre o mesmo”. (1984, p. 27)

1 Para uma analise, vale o acesso virtual ao enderego http://videolog.uol.com.br/ma-
crossomo, onde terdo acesso a trabalhos de fotos-artes-sonoras de minha autoria.
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A Poténcia juvenil pela vontade de ser.

“A estabilidade, a permanéncia, a unidade, a coeréncia do
eu ndo passam de uma ilusdo, de um habito. O eu nunca
se encontra consigo mesmo. Sua identidade consigo
mesmo ndo passa de um desejo, de uma “vontade de
ser”. (CORAZZA; TADEU, 2003, p.52)

Fago aqui uma citacdo de Sandra Corazza e Tomaz Tadeu, que
conseguem, de maneira clara, alavancar um caminho na discussao entre
identidade e inquietude juvenil, que tanto me atravessa, quanto me instiga
a atravessar. Isso acontece, quando os dois relacionam a identidade com o
desejo da “vontade de ser”, ou seja, do que antes afirmei ser um indicial da
poténcia humana — o querer ser visto e realizavel.

E neste campo, que proponho, em minha pesquisa, um transcorrer
de informacdes entre o que é experimentado e vivido nos encontros, com o
lido e refletido, através de bibliografias que buscam destrinchar esta poténcia
de criagdo — a juventude. Para isso, busco em Canevacci (2005), algumas
implicacdes, em especial a que serve como premissa para dizer quem é
jovem e quem nao o é. Ja faz tempo, que mais uma tentativa moderna de
categorizagdo nao da conta do real. Falo aqui da classificacdo etaria como
forma de se afirmar jovem. Numa pds-modernidade fluida que vivemos,
nem mesmo isso é capaz de nos classificar?2. Canevacci, aponta entdo, para
uma dilatacéo da idéia de jovem, que se desprende de um ideal etario e
passa a cada vez mais, estar relacionado ao cotidiano, aos acontecimentos,
as acoes e as associacoes. O jovem se constroi na sua inquietude, na sua
busca inovadora e conflituosa em relagdo ao autoritario e ao passadista.
Neste momento, tudo o que é novo, e que a geragao anterior ainda néo se
apropriou, torna-se ambiente étimo para a construgédo de suas identidades, e
identificacdes, ou seja, as novas midias tornam-se territérios quase politicos,
mesmo que de maneira inconsciente. Inconsciente, por se tratar ndo de uma
politica partidaria arcaica e incapaz de satisfazer a tamanha profusao estética,
mas uma politica, que o mesmo Canevacci afirma “abrir alas nos fluxos
desordenados e polifénicos/dissonantes da comunicagdo metropolitana e dos
panoramas midiaticos”. (2005, p. 27) Desta maneira, posso aqui prever que
tais novas midias terdo papel fundamental em nossos encontros e criagdes.

Criagdes, palavra que daria um artigo completo sobre seus deslimites

2 Aqui, ao afirmar ser parte integrante desta juvenilidade, me integro como sujeito e
objeto da pesquisa.
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e possibilidades. Utilizando-a como parametro para discutir a matriz central
de todo ambiente educativo, ou seja, o processo de conhecimento, vale uma
retomada a dupla Corazza e Tadeu, quando proclamam uma possibilidade de
relacionar o ato criador com a apreensao de conhecimento, questionando se
este ndo estaria embutido “na pesquisa daquilo que anima o ato de producao
das coisas, no impulso que leva a criagao (...). Em ultima analise, isso significa
pensar o conhecimento como criagdo, como invencao.” (2003, p. 47).

Plano de atuagao na ONG Casa das Artes.

Apds a construgdo deste arsenal filoséfico inquietante, faz-se
necessario objetivar (sem categorizar) o “por vir”® deleuziano de minhas
acdes na ONG Casa das Artes. Primeiramente, deve-se dizer que meu
relacionamento com adiregao da ONG se da inicialmente em carater voluntario,
porém, com os encontros “oficiais” ja confirmados para as segundas-feiras
pela manha no bairro de Vila Isabel, e as quintas-feiras, também pela manh3,
na Mangueira.

Casa das Artes, como 0 nome mesmo ja salienta e as conversas que
tive com seus diretores so6 reafirmaram, foi escolhida, por tratar-se de um
ambiente educacional alternativo, que imbricado em territérios periféricos*, vé
nas artes nao recolhidas as emoldurag¢des, mas expandidas pelas surpresas
cotidianas, multi-possibilidades de enredar conhecimentos. Além disso, como
a instituicdo escola ainda se vé um tanto claustrofébica em relagdo a novas
abordagens, em especial as sem hipétese ou objetivos muito demarcados,
vejo as ONGs como um ambiente, que pode® receber e sustentar propostas
mais desafiadoras, inquietantes e pouco demarcadas, como este projeto.

Os encontros “oficiais” se darao nas préprias casas da ONG, que ja
provém de um material interessante no que remete a musica (instrumentos)
e a apropriagdo imagética (camera fotografica e filmadora). Antes de
comegarmos uma tentativa de descricdo de como serdo os encontros,
devo dizer que esta ndo pode passar, realmente, de uma tentativa, pois se
tratamos aqui de uma arte que tem no cotidiano a sua fonte, o trabalho de
prever, percorrera, na tentativa de tragar linhas gerais, o perigoso caminho do
imprevisto. Imprevisto este, que faz parte e reveste o que podemos chamar

3 Fago uso deste conceito para defender a idéia da nio existéncia da “fatalidade”, no
sentido de que uma determinada a¢@o ndo acarretara sempre o mesmo “resultado” (se isso,
entdo aquilo). Desta maneira proponho aqui um enredamento das obras de Deleuze, Negri e
Boaventura.

4 Novamente, expando aqui a nogao de periferia para além do geografico.

5 Dependendo da direcao e dos seus atores.
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de uma pedagogia dos processos, onde o foco (multi-focal) fica muito mais
no dia-a-dia, no planejamento desplanejado, que em uma ingénua busca por
resultados finais, ja predeterminados.

Sobre as questdes musicais® da proposta, acredito que estardo
muito préximas da filosofia compositora, comumente chamada de musica
contemporanea, ja que a mesma € a que mais soube aproveitar o cotidiano
como influéncia para suas criagdes e exploracdes. Desde a busca por novos
sons em instrumentos tradicionais, passando a exploragcao de instrumentos
nada tradicionais, até as pesquisas sobre a paisagem sonora’, a musica
eletroacustica® e todas as construgdes significacionais e representacionais
de cada um destes sons, tudo isto estara engendrado em nossos exercicios.

Neste sentido, podemos citar trés nomes que com suas idéias darédo
suporte a construgao dos processos de conhecimento: o poeta Ezra Pound, o
artista experimentalitaliano Luigi Russolo e o educador musical contemporaneo
R. Murray Schafer. O primeiro, por se sensibilizar com as mudancgas bruscas
sofridas pela sonoridade mundana no decorrer das guerras mundiais e da
Revolucdo Industrial, e afirmar, que qualquer artista alienado do sonoro
falhara na apreensdo do mundo. O segundo, por ter publicado em 1913 o
manifesto “A Arte do Ruido”, no qual proclama o ruido como forma reinante
da convivéncia humana. E finalizando, o terceiro, que além de ter pesquisado
historicamente, a paisagem sonora do mundo através dos tempos, publicou
uma série de relatos onde traca seu dia-a-dia de educador musical, buscando
maneiras de aproximar a musicalidade do aspecto simples, banal e fabuloso
que é o acontecimento da vida. Para ele, todo individuo, pelo simples fato
de ser ao mesmo tempo espectador e produtor da paisagem sonora de seu
tempo, ja o é musical. Portanto, a musicalidade esta em cada um, através
de inumeras representagbes, neste caso sem nenhuma hierarquia ou
hegemonizagao de saberes.

“O musico costumava ser alguém que ouvia com delicadeza sismogréafica
quando estava na sala de musica, mas que colocava protetores auditivos
quando de la saia.” (SCHAFER, 2001, p. 162)

Sobre esta hegemonizagdo de saberes, cabe um retorno a
bibliografia filosofica, em especial ao Boaventura de Souza Santos e seu

6 Chamo musical, toda forma ou tentativa de apreender, organizar ou simplesmente
emitir qualquer som.

7 Termo criado por Murray Schafer em seu livro “A Afinagdo do Mundo”. (2001)

8 Técnica criado por Pierre Schafer, na qual a obra musical ¢ feita atraves da grava-

¢do, tratamento e organizagdo de sons, que remetem muito ao cotidiano sonoro.
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texto “Ecologia dos Saberes”. Para ser mais fiel, ja que € um autor que possui
uma expressividade escrita tdo intensa, vamos a uma citagéo:

“.. em que medida a auséncia de outros saberes é o
resultado de uma ocultagdo produzida pela epistemologia
que consagra o conhecimento hegemdénico como unico
(...) entre os diferentes saberes presentes, seja possivel
identificar algo comum que permita falar de relagcbes
existentes ou futuras.” (2006, p. 161)

No aspecto fotografico e videografico dos encontros, podemos fazer
um paralelo com o documentario “Nascidos em Bordéis” de Zana Briski e
Ross Kauffman, langado em 2005, que documenta a instalagdo e todos os
percalcos de uma oficina fotografica voltada para criangas moradoras do
Bairro da Luz Vermelha® em Calcuta, implantada pela propria Zana Briski.
Cito o filme para mostrar o poder que a fotografia e o video exercem como
mecanismos de apreensao, significagao, criagdo e imaginagao, especialmente
quando a pedagogia do encontro se da, exatamente com um foco (multi-focal)
libertario no processo do dia-a-dia. Assim como no filme, durante nossas
acoes visuais na Casa das Artes, a fotografia e o video serao utilizados pelos
jovens, primeiramente, de maneira livre, para que depois, com o passar dos
encontros, possamos construir discussdes a respeito de cada composigao,
cada relagao signica, e assim tecermos teorizagdes, que aos poucos, e sem
prazos, estarao intrinsecas ao poder da pratica cotidiana.

A partir disso, teremos construido territérios férteis onde o confluir de
linguagens sonoras e visuais sera encorajado, e assim, musica, fotografia,
video, e 0 que mais surgir, fara parte de um corpo coletivo heterogéneo, o
corpo da construgao simbodlica, que tem nas artes do cotidiano, sua mais
préxima condensacdo. E disto que nos alimentaremos para inesgotaveis
analises imagéticas, cuja premissa da ndo indiferenga ao comum, nos provera
de valiosissimos simbolos, que por mais simples e banais que sejam, servirao
a academia com novos enredamentos de compreensao da complexidade do
mundo, com seus micros e macros elementos interdependentes, uma vez
que nao ha acontecimento fora da estrutura social na qual esta inserido.
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Projeto Radio CCMusical

Brasil e suas trilhas musicais
Sons, ritmos ¢ cultura!

Gisele Sant’ Ana Lemos
Professora de Educacdo Musical nos Colégios: CapUniverCidade e
Escola Bloom de Educag¢ao Bilingiie.
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Homenagem a Braguinha
Cantores do Radio

“Nés somos os cantores do radio
Levamos a vida a cantar
De noite embalamos teu sono
De manha nés vamos te acordar
Noés somos os cantores do radio
Nossas cangdes cruzando o espago azul
Vao reunindo num grande abraco
Coragoes de Norte a Sul...”

Por que um programa de radio dentro de uma escola?

A radio como meio de formagéo cultural e educacional no Brasil existe
desde quando Edgar Roquette-Pinto fundou a primeira emissora de radio brasileira,
a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1923.

Integrar através de um programa de Radio segmentos do Colégio Cidade
onde as turmas participam se apresentando, cantando, construindo instrumentos,
entrevistando pessoas, utilizando sons, ritmos, melodias, harmonia, poesia, arte,
pesquisa do folclore, execugao de teatro, estimulo a criatividade, dentro da matéria
de educagédo musical para as séries do 1 ° ao 5° ano, foi uma proposta inicial que
fiz planejada para o segundo semestre de 2007, nas aulas, integrando alguns
professores e a comunidade académica.

Seguindo a idéia da radio livre, o que conta é a relagéo entre as pessoas
que estardo no estudio (a sala de apresentagéo da radio) e a possibilidade da idéia
ganhar forma, continuidade, até quem sabe, integragdo com a comunidade local.

A Educacgado Musical e a Radio

A radio integra, possibilitando representagdes na busca de talentos,
na ampliagdo da voz através da microfonia, a exploragédo corporal, trazendo
movimentos e ritmos a criagdo musical, interligagdo de musicas, a pesquisa da
histéria musical brasileira. Através de execugdo de cantigas, coral, dramaticidade,
homenagens, leituras de textos, execugdo de trava-linguas, poesias, audigdo de
musicistas, estaremos integrando formagéo da personalidade dessas criangas,
cidadania e cultura.

Conteudos programados
* Acrianga e a musica
» Acrianga e 0 movimento na musica
*  Mdsica e instrumentos
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»  Sensibilizagédo da percepgao auditiva

»  Exploragao e vivéncia dos ritmos diferenciados

»  Cancioneiro musical infantil

*  Apreciagéo musical

. Criacgao de instrumentos, jogral, coral

*  Pesquisa de compositores e da historia da radio brasileira
*  Movimento corporal e musicalidade

* Radio CCMusical

Metodologia

As aulas se desenvolverdao a partir de vivéncias musicais e de trocas de
experiéncias apoiadas em referenciais tedricas, ludicas e estéticas. Nestas trocas de
vivéncias, os alunos terdo a oportunidade de exercitar suas habilidades e mostrar
seu conhecimento, tomando consciéncia do seu papel enquanto cidadaos,visando um
melhor desempenho junto aos colegas e a toda a comunidade escolar.

Como incluimos o Radio Escola dentro da Educagéo Musical?

Proposta inicial

*  Apresentei a proposta ao Colégio onde teriamos um cronograma de 4
aulas por més de 50 minutos, durante seis meses, de Educagédo Musical,
sendo oito turmas de 1 °ao 5 ° ano.

*  As aulas administradas em principio dentro da sala de aula, depois
levadas a um espago amplo, com quadro e giz, sem carteiras, solicitagao
minha.

. Os recursos didaticos utilizados seriam elementos da natureza, ou
sucatas para construgao de instrumentos artesanais.

. Recursos Pedagdgicos como quadro, folhas, cartazes, gravuras,
instrumentos da bandinha musical.

»  Tecnoldgicos como radio, toca - cds, gravador, televiséo, video cassete,
computador, ensino programado, amplificador e microfone.

. Recursos culturais como biblioteca, visitas a museu, radio e exposigoes.

* Instrumentos musicais diversos foram trazidos para exploragéo dos alunos
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como pandeiro, tamborim, tridngulo, flauta, reco-reco, teclado, violao.
Desenvolvemos o projeto Radio CCMusical dividindo as turmas por tarefas:

*  Cada turma pode desenvolver suas tarefas num periodo de cinco meses e
dentro das propostas.

*  Diante de compositores pesquisados como Villa Lobos, Braguinha, Tom
Jobim, as musicas foram selecionadas para uma apresentacgao final que
ocorreria no sexto més do trabalho inicial.

*  Mdsicas do folclore brasileiro como cantigas de rodas de diversos estados
foram ouvidas e cantadas (Rio de Janeiro, Minas Gerais, S&o Paulo e
Bahia).

. Utilizamos parlendas e trava-linguas cantadas, movimentos e ritmos, com
os instrumentos de percusséao criados, usando corpo e voz.

*  Os alunos fizeram pesquisa sobre os compositores apresentados e
assuntos referentes a apresentagdo no programa da Radio.

*  Programacgéo de um passeio dos alunos a Radio Nacional, com a intengéo
do melhor entendimento da proposta, através da realidade vivida numa
radio,

* Aconstrugao de instrumentos de percussao como chocalhos e tambores,
no ultimo més, envolveu aulas de Educagéao Artistica.

. Pesquisa referente aos assuntos de interesse comum dos alunos,
como os animais frequentemente encontrados no Campus do Colégio
(Sagliis transmissores de raiva e outras doengas, estao proliferando
descontroladamente) e assuntos como a mudanga do tempo e cuidados
com o planeta terra, foram incluidos na apresentagao do programa Radio.

»  Propor pesquisa na biblioteca e na internet onde projetos de radio escola
ja estejam implantados

*  Alguns alunos se propuseram a fazer a audicdo da musica escolhida
aos seus colegas, mobilizando na turma o diferencial de conteudos
apresentados.

. Dramatizagdes também foram incluidas nas histérias cantadas, como
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na apresentagao da musica do folclore “Castelo” e a histéria cantada de
“Chapeuzinho Vermelho” uma homenagem a Braguinha.

Culminancia, “O dia da Radio Ccidade”

Fizemos um evento onde todas as turmas integradas se apresentaram. A
equipe de professores e alunos do ensino fundamental do 1° ao 5° ano participaram.
Alunos da Educacao Infantil foram convidados ao evento. Encerrando com o
programa Radio CcMusical o ano letivo.

Todos cantavam“Abre a roda, o tin do I€ I&€” assim que iam chegando as
turmas.

Iniciamos com a homenagem a Braguinha, cada turma tinha seu locutor
que apresentava as agdes do seu grupo no microfone.

O 1 ° ano se apresentou cantando e dangando duas musicas da Cia Bola
de Meia “Canoa, Minha Canoa”.

O 2° ano se apresentou com a histéria cantada, dramatizando
“Chapeuzinho Vermelho” e com instrumentos, ritmos com o corpo com danga da
“Catira” Cia Bola de Meia,“Canoa, Minha Canoa” .

O 3 ° ano se apresentou cantando as musicas com instrumentos.
Cantaram o“Fernando Sétimo” e “Mané Pipoca” com corpos em movimentos.
Apresentagédo da musica do “ABC” gestos em grupo de maos.

O 4 ° ano se apresentou com entrevistas, parlendas, trava-linguas.
Cantaram os “Cantores do Radio”, “O Camale&o” do folclore brasileiro com o corpo
e instrumentos de percussédo. E dramatizaram num coral o “Castelo” do Cd “Eu
quero a minha mae” de Hamilton Catete.

5 ° ano se apresentou cantando a musica do Ponto de Partida & Meninos
de Aracuai, “ Pra Nha Terra”, Estrelada. Milton Nascimento e Marcio Borges. Um
linda homenagem a Terra.

Continuidade, Avaliando resultados

* Incluimos o projeto Radio CCMusical dentro da proposta Escolar do
ensino fundamental do 1° ao 5° ano.

* O projeto ainda esta em fase inicial de implantacéo, dentro do espaco
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escolar, os alunos produzem, criam propostas de apresentagao,
cantando, dangando, construindo instrumentos, dramatizam
histérias cantadas, fazendo pesquisas, entrevistas, desenvolvendo a
conscientizagdo sobre si mesmo e o0 meio ambiente.

*  Poderemos futuramente integrar a proposta junto a comunidade, a
RadioWeb ja implantada em outro segmento do Colégio.

*  Esperamos que na expressao dos sentimentos, através da Educagao
Musical e da midia “radio-arte” o aluno saia da comunicagao escolar,
integrando-se ao mundo.

*  Pretendemos que o programa saia da hora do recreio e da sala de aula.

+ Tendo em vista que os alunos participaram ativamente no processo da
construgéo desse inicio, com duvidas, questionamentos, selecionando
acgdes, atuando e agindo de forma critica, interativa.

. Estudando novas midias, que podera ocorrer na hora do recreio, criando
musicas e sons para exposi¢ao a comunidade escolar, buscando e
integrando valores éticos e filosdéficos as questdes da vida.

» Aidéia é que os estudantes possam fazer uso da Radio Escola CCMusical
construindo propostas de cidadania, integrando areas como saude,
meio ambiente, musica e artes, engajando os alunos em projetos de
colaboragéo para a melhoria das relagbes entre as pessoas.

A importancia da Educagédo Musical nas escolas.

Muito se diz sobre a musica e as cangdes brasileiras, e formas de educar
musicalmente em nosso pais, através das cantigas de roda. A cultura brasileira
perpetua-se nas rodas, cantigas e dangas regionais.

Os tempos, compassos, ritmos, harmonias serdo lembrangas e alegrias vividas que
introduzem as criangas no universo musical. E posteriormente, o caminho para tocar
um instrumento, cantar e aprender a notagdo musical.

Fazemos isso e formamos nossas criangas a percepgao e a sensibilidade musical.

°A radio web e a radio na Escola.
A proposta da Radio web na escola integra varias areas do conhecimento.

Unindo matérias como Artes, Portugués, Educagéo Fisica, Ciéncias e Meio
Ambiente.
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O desenvolvimento da proposta vem com o planejamento bimestral das
atividades.
O professor de musica devera motivar os colegas professores a integrar a proposta
criando o interesse geral nas atividades realizadas.

A proposta engajada com as outras matérias:

Meio ambiente, por exemplo, a criagdo de musica a partir de ensinamentos
sobre a poluigdo do nosso rio morto. Partindo da elaboragao da turma do 5° ano,
divididos em grupos, criamos letras e selecionamos a que mais agradou a todos,
para nos apresentarmos na radio.

Outra experiéncia que aconteceu quando uma professora de matematica do
4° ano acompanhava o trabalho de musica da turma, com cantigas de roda.

Solicitei que os alunos mudassem a formacao de roda, circulo, para outras figuras
geométricas. As criangas cantavam, dangavam e formavam figuras como: triangulo,
quadrado, retangulo, hexagono nos seus grupos. Os alunos dangando e cantando
ao mesmo tempo fazendo formas geométricas em rodas. Isso serviu para a
ampliagéo e interesse da professora pelas atividades, e fez com que essa professora
também entrasse na roda.

O desafio serviu para que essa professora também entrasse nas atividades
posteriores como cantar com a turma as musicas da apresentagéo na radio.

As atividades que seriam incluidas na proposta do semestre para
integrarmos os programas da radio seriam:

1- Entrevistas

2- Pesquisas

3- Cantigas de roda

4- Estorias cantadas

5- Dangas tipicas e suas apresentagdes

6- Apresentagdes dos alunos, suas turmas com seus instrumentos criados.

7- Audigcédo de compositores reconhecidos mundialmente.

8- Criagdo musical e apresentagdo dessas musicas, melodias e letras,
realizadas pelas criangas..

O planejamento que incluimos nesse 1° semestre de 2008, foi a musica e
seu tempo.

Como iniciamos com o histérico da Radio no Brasil, e falamos de
Braguinha, “Era de Ouro” do carnaval brasileiro (1930/1942).partimos depois para o
universo musical através dos tempos nos anos 60 e aprendemos também musicas
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da Bossa Nova, ouvimos Vinicius de Moraes, Antonio Carlos Brasileiro de Almeida
Jobim Tom Jobim, pesquisamos e cantamos as musicas como: “Samba do Avido”,

“Garota de Ipanema”, “Samba de uma Nota S¢”, “Aguas de Margo”, homenageando
os 50 anos de Bossa Nova.

Nossas aulas continuaram no caminho do tempo no préximo semestre
apresentaremos com as turmas do 2° e 3° ano, os anos 70, com as musicas:
“Bolinha de Sabao” e “Vestido Azul” respectivamente.

Também incluimos uma homenagem e pesquisa sobre 0 maior compositor
das Américas, o grande Villa Lobos.
Estudamos e lemos sobre sua obra. A influéncia de sua musica a repercussao
mundial de seu trabalho, divulgando a nossa cultura brasileira.
Criamos com as turmas do 4° ano o nosso “Trenzinho Caipira” em homenagem a
sua Tocata ( O Trenzinho do Caipira).
Tocados com instrumentos de percussao, fizemos o efeito do Trem partindo e
chegando a estagdo. Homenagem que ainda apresentaremos aguardando o
proximo semestre.

Avaliando os resultados:

A proposta do projeto Radio na escola, ainda esta sendo implantada.

A aplicagao de todo projeto, gera mudangas na estrutura organizacional do sistema
educacional.

Acredito que com o apoio da Diregao, da coordenagao, dos professores e dos
alunos, chegaremos a um resultado satisfatorio.
Onde a radio escola, funcionaria como veiculo de integracdo social interna e externa
com outros segmentos sociais, e expandindo-se assim de radio na hora do recreio
para a radio web do colégio ao mundo.
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Gravidez? Agora nao. Obrigado

Josias Pereira
Diretor e produtor de videos de fic¢do e educacionais, diretor
de documentarios. Mestre em Tecnologia educacional. Diretor da ERD

Filmes. Coordenador do curso de comunica¢do Unifamma/Maringa.
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A experiéncia que iremos relatar aconteceu em uma escola na
periferia do Rio de Janeiro no bairro de Iraja' na escola Dr. Adao Pereira
Nunes. Com a ajuda da coordenadora pedagdgica Gisele Cardoso, criamos
em 2001 um curso de telejornalismo com alunos do 3° ano do ciclo basico,
antiga 3° serie do ensino fundamental. Era um desafio interessante, pois,
além de apresentar para estes alunos a parte técnica, desejavamos fazer
uma experiéncia que eles dominassem a parte ideoldgica que ha por tras
da televisao, colocar em praticas a criagdo do 5° poder idealizado pelo
professor Roger Silverstone. Nosso intuito era provar que com a realizagao
de um produto que faz parte da realidade dos alunos ou de seus desejos,
podemos contribuir com a educagao.

Desde que comecei a trabalhar com educacido?, sempre acreditei
que a midia poderia contribuir com o aprendizado, mesmo sem saber e
conhecer os principais teéricos da area de educagao e comunicagao.
Minha pratica como diretor de TV e video foi me mostrando que, ao fazer
um roteiro ou um documentario eu aprendia muito com aquilo, e comecei
a pensar por que a escola nao poderia fazer isso também, educar através
de outras formas. Fiz uma vez uma entrevista com o jornalista, advogado,
escritor e politico, Barbosa Lima Sobrinho, na época com 102 anos, e
naquele momento aprendi muito sobre hombridade, amor a patria e
respeito. Foi uma entrevista que mexeu muito comigo por muito tempo.Vi
naquele senhor, uma lenda viva, tanto respeito € amor ao proximo.

Ao conhecer Gisele Cardoso, em um curso de Pds-graduacao que
realizamos, conversamos sobre midia e educagao. Depois de ouvir minhas
idéias sobre produgao de midia com alunos, ela resolveu fazer um teste na
escola que ela coordenava, ja que tinhamos o mesmo “pensamento” sobre a
midia na educagao e a produgao de video por alunos, ela dominava a teoria
e eu a pratica. Gisele me falava de Paulo Freire e o tema gerador?. Achei
muito interessante, entdo me aprofundei na teoria em questdo. Depois de
algumas leituras fiquei pensando se o aluno hoje vive a tecnologia no seu
dia-a-dia. Por que nao aproveitar dela para ensinar, para educar?

E comegamos 0 nosso projeto que a principio achei dificilimo, aula
de telejornalismo com alunos do 3° ano primario, alunos entre 9 e 11 anos.

1 Iraja € um bairro de classe média-baixa e classe baixa do subtirbio da cidade do Rio
de Janeiro. Atualmente ¢ um bairro de porte médio, com pouco mais de cem mil habitantes.

2 Sou oriundo da area de tecnologia audiovisual e radiodifuséo.

3 Tema gerador, segundo Freire, seria um tema, assunto em comum de um grupo

que esta em processo de aprendizagem. Este tema, ou assunto que centraliza o processo da
educagao sobre o qual os alunos irdo aprender.
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Aceitei o desafio. Ja tinha feito algo parecido na Maré, na ONG CEASM
(Centro de A¢des solidarias da Maré) em 2001, onde ajudei a criar o nucleo
de TV e video, mas era pra jovens entre 16 e 25 anos. No Ciep* seria
realmente um desafio diferente. Acredito que construtivismo ndo é fazer o
aluno produzir algo, para nés o método tem fung¢do quando colocamos

o cognitivo para gerar, neste sentido, construir, novas ligagdes, novos
esquemas mentais, fazer o aluno chegar a um entendimento sobre o tema
debatido ou apresentado, mesmo que seja incipiente, mas € o comecgo de
uma mudanga mental, de uma construgao subjetiva.

Estamos aliando a idéia do Mestre com a realidade dos alunos que
tem curiosidade na producgéo de video. Usar a produgao de video como um
modo do aluno pesquisar e aprender de forma mais prazerosa.

Acreditamos que a escola, por um lado, deve aceitar as novas
tecnologias mas nao apenas como aparato tecnolégico, ndo adianta usar
a tecnologia para reproduzir uma velha pedagogia. Usar uma TV laranja
na sala de aula e falar que isso é revolugao na educagao, na verdade
€ um placebo, inécuo.®. As NTIC’s (novas tecnologias de informacéo
e comunicagdo) devem ser usadas de forma diferente; contribuir
para modificar a relacao aluno professor, deixar os alunos criarem,
experimentarem. Segundo Ferres (2000) a escola trabalha com o racional e
nao com o emocional. Talvez essa seja uma de suas vantagens e explique
por que a TV ensina as vezes melhor que a escola. Usarei um pressuposto
da psicologia para tentar explicar por que a produgéo de video pode
contribuir na aquisi¢cdo de “conhecimento”.

O Esquema Mental®

Os meios de comunicagédo de massa, principalmente a TV, trabalha
com linguagem sensorial e emocional. Imita um pouco a vida, 0 nosso
dia-a-dia. Nos fazendo perceber que a imagem que vemos, a historia
narrada é uma que poderia acontecer comigo, com vocé, com qualquer
um. Os sentimentos que aparecem na tela, todos temos, e quando a TV

4 Centro Integrado de Educagdo Publica.

5 O governador do Parana comprou vinte mil aparelhos de TV, laranja, com entrada
USB para as escolas do estado. Também conhecido como TV Pendrive ¢ um projeto que

vai instalar televisores de 29 polegadas em todas as 22 mil salas de aula da rede estadual de
educagdo - com entradas para VHS, DVD, cartdo de memoria e pendrive, e saidas para caixas
de som e projetor multimidia. Além de um dispositivo pendrive para cada professor.

6 Usaremos a defini¢do de Esquemas mentais como aquisi¢do de conhecimentos
praticos. Sao como modelos em pequena escala da realidade, tendo como base os esquemas
de Piaget
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trabalha com ele fica de facil assimilagdo, entendimento, o que nos leva
a acomodacgao, guardar a informagao. Pode parecer simples e obvio no
comego, mas essas idéias aliadas a produgao de video passam a ter uma
forga muito grande para nossos alunos.

Na TV gostamos de coisas simples, informagao que eu sei que vou
entender. Quando a TV fala de relacionamento emocional, eu entendo,
assim nao entro em “choque” com o que esta sendo narrado. Assisto,
concordo ou n&o. Agora, se a TV comeca a falar sobre uma guerra no
Uzbequistao, me incomoda, pois minha mente tenta lembrar onde fica o pais
citado, por que esta em guerra, que tipo de cidade é, e qual a sua etnia?
Isso pode criar uma “instabilidade mental””. Minha mente se preocupa em
encontrar uma resposta para a questao levantada pela noticia, e como
nao tenho informagdo me incomodo e posso trocar de canal o u achar a
informagao “chata”. Assim néo existe a assimilagdo, entendimento, e nem a
acomodacao, guardar a informacao.

Segundo Piaget (1996), os esquemas sao estruturas mentais,
ou cognitivas, pelas quais os individuos intelectualmente se adaptam e
organizam o meio, eles estdo em constante desenvolvimento, o que permite
que o individuo se adapte aos desafios do meio. Os esquemas mentais nao
sdo rigidos, sdo adaptados através da experiéncia do individuo. Cheng e
Holyoak (2006)8, defendem a idéia de que as pessoas raciocinam utilizando
regras aprendidas indutivamente com o objetivo de tomar decisdes e
prever eventos futuros. O modelo mental seria uma maneira da mente
agir, reproduzindo o que ja foi vivenciado, analisado ou visto. Apreendendo
0 espago e os acontecimentos, a mente fica “livre” de futuras surpresas,
sabendo como agir dentro de uma situagcao. Exemplo: Quando vocé sai de
casa de carro e vai a um bairro pela primeira vez, e ndo sabe o caminho,
fica mais “ligado” no que esta fazendo e para onde deve ir. Que rua pegar,
onde acionar a seta, a velocidade do carro etc. Este “alerta”, as vezes,
causa desconforto. Depois que encontramos o espago, a mente cria um
esquema de como chegou até o ambiente. Assim, da segunda vez que for
ao mesmo espaco, estara mais tranquilo. E ficara ainda mais na terceira,
quarta vez que vocé for ao mesmo bairro. Esta tranquilidade se deve ao
“esquema mental” criado da primeira vez, assimilando e acomodando
as fungbes do espago, pois a mente ja “decorou” o caminho, deixando a
pessoa mais tranquiila.

7 Referimos instabilidade mental ao processo que o espectador deve fazer ao se
defrontar com informagdes que ndo estdo em seu esquema didrio, o fazendo pensar, assimilar
a informagao para poder acomodar ou ndo dependendo do seu modo de agir.

8 Apud Ana Andrade Cordeiro, 2006
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Para Gardem (1996), um esquema mental serve para uma
introdugdo no mundo da representagdao mental, que nos ajuda a resolver
um problema quando aparece. Quando assisto na televisdo um resgate de
uma pessoa que se afogou e um bombeiro em seguida explica como agir
em um afogamento, esta informagéo pode ser assimilada e acomodada em
minha mente, podendo fazer parte da minha memaria de longa duracao®.
Depois de um tempo, se me deparo com um afogamento, uma emergéncia,
minha mente “busca” esta informagéo e eu a reproduzo, pois a informagao
foi assimilada e acomodada. A emergéncia serviu como um gatilho para que
a mente buscasse a informacao e eu pudesse transformar a informagéo em
conhecimento e ajudasse no afogamento, salvando a pessoa.

Sabemos da complexidade da assimilagdo e acomodagéao e da
criagdo ou alteracao de esquemas mentais, estamos apenas simplificando
para melhor entendimento do que desejamos focar, a producgéo de video
contribuindo na educacao. Com base nestes dados pensamos em criar algo
ligado a realidade dos alunos, algo que fosse da realidade deles assim ter
uma assimilacdo e acomodacgao mais facil, sem uma instabilidade mental.

O Esquema mental na Educagao
Na socializagao primaria e secundaria’, criamos a base da
informagéo que iremos usar ao longo da vida. Os esquemas mentais se
constroem tendo como base a informagao anterior. Quando uma nova
informacgéo é adquirida, ela é assimilada com a informacgao anterior,
modificando / criando novos esquemas que a mente pode utilizar.
Segundo Piaget apud Sergio de melo (2004), “a afetividade &
fundamental como motor da acdo. Se ndo nos interessarmos por alguma
coisa, nada fazemos certamente, mas isso néo € sendo um motor e
nao a fonte das estruturas do conhecimento”. Construir conhecimento
€ construir significados, é neste ponto que a produgéo de video pode

9 Estamos simplificando um procedimento complicado para entendimento. No caso
em questdo varios fatores irdo influenciar para uma assimilagdo da noticia, como, por exem-
plo, a questdao emocional da pessoa com o fato.

10 Segundo Berger ¢ Luckmann (2002, 2005), que elaboraram os conceitos de socia-
lizagdo primaria e secundaria. Segundos os autores o conhecimento e a socializa¢do sdo duas
consideragdes interligadas, pois o individuo socializa-se a partir do conhecimento que adquire
ao longo da vida. A realidade social ¢ vista ndo s6 como um processo de construgio, apresentan-
do-se como realidade objetiva para os sujeitos, porém construida e reconstruida subjetivamen-
te, ou seja, intersubjetivamente, no contexto de infinitas interagdes cotidianas, mas também de
processos de institucionalizaggo e socializagdo. A socializagdo primaria ¢ realizada pela familia
e a socializagdo secundaria realizada pelos agentes como religido, escola etc.
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contribuir. Quando um aluno produz um video, esta também adquirindo
varios conhecimentos ao mesmo tempo, dando significado as informacdes
anteriores. Os esquemas mentais sao criados a partir do momento que nos
deparamos com “coisas” diferentes do nosso cotidiano, ou seja, quando
saimos da rotina. Quando indagamos um fato e precisamos reorganizar as
informagdes que a mente detém. Esta “coisa” nova passa a fazer parte do
nosso pensamento e se transforma em informagao que ficara armazenada
esperando para ser utilizada. Podemos dizer que o conhecimento é a praxis
da informacéo.

Um video sobre dengue coloca o aluno a rever varios elementos
que apreendeu na escola, na Televisdo e com a familia. Estas informacgdes
soltas na mente comegam a ser organizadas e estruturadas. Para se fazer
uma reportagem, por exemplo, & necessario unir estas informagdes soltas
aliadas a tecnologia, que é apenas um meio, que os alunos adoram. E pelo
lado psicoldgico o trabalho ira valorizar os alunos por se sentirem capazes
de fazer algo.

A Pesquisa

Saindo do pressuposto dos esquemas mentais, comegamos a
pensar em um tema que fosse interessante para os alunos e que também
fosse da realidade deles. Surgiu a idéia de fazer um video sobre gravidez na
adolescéncia, pois todos os alunos conheciam adolescentes, alguns tinham
amigas ou irmas gravidas. O tema entao foi escolhido e aprovado por eles.

Comegamos com uma pesquisa para levantar os dados sobre
gravidez na adolescéncia no Brasil. O levantamento foi realizado na
Internet, dentro dos sites oficiais. Assim, aprenderam que na Internet
pode haver varias informacdes e que é necessario saber se o site que
sera usado é confiavel, quem escreveu, qual os dados que ele usou,
comparar as informacgdes dos sites. Diferenga entre Blogs, paginas pessoas,
paginas de pesquisa, 0 que sdo sites agregadores de conteudo etc. Depois
realizamos levantamentos dos dados do bairro deles, Iraja. Um pouco da
histéria, numero de habitantes, por que é classificado como bairro de classe
média baixa e classe C. Como é feito esta separacao de classes.

Com os dados separados, eles conversaram e debateram sobre
causas da gravidez na adolescéncia, para ter base foram a biblioteca da
escola e pesquisaram nos livros sobre o tema em questao e os métodos
anticoncepcionais. Depois de separados os dados, pedimos que os alunos
fossem conversar com adolescentes gravidas ou com filho.

A ultima fase antes de escrever o roteiro foi um grande debate sobre
o tema. Os alunos levantaram varios questionamentos sobre o material lido.
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- Sera que o fato de a maioria das pessoas nao ter nivel superior
influencia no alto numero de gravidez na adolescéncia?

Sera que o alto numero de desempregados contribui?

Sera que a falta de aparatos culturais pode contribuir?

Se os filhos das adolescentes gravidas nao tém educacgao
formal, acesso a informacao, os filhos poderdo ser também
pais adolescentes?

Os debates foram em cima destes temas e anotavamos as
explicagbes dos alunos e mostravamos a eles como tudo esta interligado.
Os alunos levantaram também o tema das relagbes afetivas nos dias de
hoje, como a mulher é cobrada que a culpa da gravidez é sempre dela e
ninguém fala do menino que a engravidou. Deixamos os alunos bem livres
para falar o que queriam. Depois do debate, pedimos para realizar um
roteiro para gravar o video “Gravidez? Agora nao, obrigado!”.

Os alunos entédo escreveram o roteiro. Depois pedimos para eles
dividirem as tarefas, quem vai atuar e quem vai fazer a parte técnica.
Dividido o grupo, pensamos que nao adianta ensaiar com as criangas, nao
iriam decorar o texto. Gisele teve a idéia de fazer algo bem simples, os
alunos conversavam antes sobre a cena e depois gravam, criam as falas
sem ensaiar. Assim poderiamos também debater o modo que eles estao
internalizando a realidade em volta, como estéo se socializando através da
televiséo, familia e amigos.

Assim gravamos o video com os alunos. Depois de gravar, fizemos
uma mesa redonda e debatemos sobre os personagens, o que eles
achavam que estava certo ou errado nos personagens e eles falaram sobre
0 ponto de vista deles se os personagens estdo certo ou néo.

A historia dos alunos:
Sinopse: Uma menina engana a mae, nao vai a escola e sai com um
“ficante” para outro lugar. Depois de alguns dias, ela se acha estranha e
engordando e vai com uma amiga a um hospital publico. Depois de esperar
por horas e pegar uma senha de madrugada, ela é atendida e descobre
que esta gravida. Procura o “ficante” que ja esta com outra. E quando
informa a ele que ela esta gravida ele apenas da os parabéns e sai. Ela
nao acredita no que ele fez e diz que o filho é dele. O “ficante” entdo diz que
ela sai com varios, entao o filho pode ser de qualquer um menos dele e sai
deixando-a ali parada sem entender. Ela corre e bate nele. Em casa, a
mae sempre acha estranho a filha engordando. A menina diz que é porque
a comida da mae é muito boa. A mae estranha e um dia aperta a menina,
que confessa que esta gravida. Entdo a mae manda chamar o “ficante” e os
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trés conversam sobre o futuro da crianga que vai nascer.

O Percurso Gerativo de Sentido

O que acho interessante na producao de video é que é um
procedimento interdisciplinar. Para analisar o roteiro dos alunos usaremos
agora um pressupostos da semidtica o percurso gerativo de sentido. Que
analisa o texto em trés niveis:

Nivel Discursivo
Nivel Narrativo
Nivel Profundo.

O nivel discursivo é o primeiro, analise mais simples, onde os
personagens, tempo e espago sao apresentados.

O nivel narrativo & mais abstrato, sdo “seres” que vao agir, modificando
outros seres.

Ja no nivel fundamental/ profundo é onde aparece as oposi¢des
semanticas. Iremos analisar apenas o nivel narrativo da histéria criada pelos
alunos e tentar ver o seu ponto de vista sobre o tema e sobre sua cidade.
Conhecendo um pouco mais os alunos também.

1 — Facilidade de enganar os pais e ndo irem a escola.

2 — Sexualidade precoce.

3 - Critica ao plano de saude do bairro.

4 — Preconceito da sociedade, pois se a menina sai com todas é chamada
de facil e etc. Ja o homem é normal.

5 — Eles podem sempre contar com a familia, ja com o namorado nem
sempre.

O Video

O video nao vale pela sua producgao final, mas pelo percurso que
os alunos fizeram ate sua realizacdo. No nosso caso o produto final tem 8
minutos e apresenta os atores / alunos inventando falas bem interessantes
que mostram como internalizaram certos preconceitos que a propria midia
apresenta. O processo de realizagao € o mais importante para a educagéo,
este é este o0 ponto que desejamos apresentar para os professores.
Exemplo do processo feito, quando os alunos fizeram pesquisa na
Internet e escolheram um texto, estavam estudando portugués, leitura,
interpretacao e analise do discurso, pois tinha que saber por que escolher
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o texto X e ndo oY, e de toda a pagina qual parte seria usada e por qué.
Quando analisaram os dados da gravidez no Brasil, usaram porcentagem e
estudaram matematica. Quando foram ver as causas da gravidez e como
evitar a mesma, estavam estudando biologia, aprendendo sobre sociologia.
Ao escrever o roteiro, estudaram portugués, vendo o lado de cada
personagem, vendo o modo que ele fala. Analisando o motivo de cada um
agir, o que contribui para sua visao de vida na sociedade e na escola. Ao
escrever os didlogos estdo adequando a fala do dia-a-dia com a estrutura
dos protocolos da lingua portuguesa. Diferenciando o modo da fala cotidiana
com o modo que se escreve. O video possibilita usar o conhecimento do
mundo informal para o trabalho que sera realizado; adequando o mesmo

a realidade a sua volta. Segundo a semiotica na produgéo de um texto
sempre aparecera as marcas do enunciador, no nosso caso as marcas do
enunciador ira aparecer no texto sincrético', o video.

O PCN

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) orientam os
educadores a utilizarem, durante as aulas, de forma interdisciplinar,
abordagens relacionadas ao cotidiano. Entre os PCNs destacam-se os
temas transversais, que sdo assuntos de naturezas diferentes das areas
convencionais, ndo abordados de forma isolada. Entao acredito que a
producéao de video por alunos pode contribuir na aquisi¢cdo de informacao.
Se os professores puderem criar este tipo de atividade com os alunos e
outros professores, acredito que os alunos irdo internalizar o conteudo,
de uma maneira mais “prazerosa’. Eles podem nao saber as formulas e
todo o ciclo da reprodugdo humana, mas com certeza saberdao como evita-
la tendo consciéncia de suas responsabilidades. Mas sera que € isso que
sera cobrado no vestibular? Nossa educagéo parece pautada em dois
aspectos, o fundamental e médio com o objetivo de entrar na faculdade; e
0 nivel superior dar base para arrumar um bom trabalho e ter dividendos
financeiros. Se a escola, na pratica, so serve para isso, onde entra a
formacao de um cidadao melhor e mais consciente? Sera que alguns
abusos que vemos no campo policial, juridico, politico dentre outros é culpa
das pessoas ou da estrutura alienante em que vivemos? Muitas pesquisas
e alguns pesquisadores estdo mais preocupados em engordar seu curriculo
Lattes do que em realmente fazer pesquisas que contribuam para a
sociedade ou para a area. Desde 2001 que venho participando efetivamente

11 O sincretismo — ou o uso de diversas linguagens de manifestagdo que caracterizam
um filme
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de congressos no Brasil no ambito de educagao, comunicacéo, linguistica
etc, gosto de areas diversas, e vejo que a pratica é a mesma. As vezes
discurso apenas para os que vao apresentar em seguida, sem debate

e crescimento, mas apenas cada um defendendo o seu ponto de vista e
da pesquisa, que muitas vezes so6 se repete o ébvio. Qual a fungao da
escola e o que desejamos dela? Somos pesquisadores ou reprodutores do
conhecimento?

NTICs
O jovem hoje cresce com a TV, vive e se informa pela TV, Internet

e as NTICs e nao mais apenas pelo livro. Vivemos em uma sociedade
marcada pela imagem. McLuhan (1972) nos diz que as instituicbes
escolares desperdicam, cada dia, mais e mais energia para preparar seus
estudantes para um mundo que ja néo existe mais, que a educagao nao
pode mais pretender ser uma atividade que quer mudar o mundo sem
admitir que ela mesma possa sofrer alguma mudanca.

E necessario, definir uma nova agenda na area educacional e
capacitar nossos alunos a entenderem a midia, a TV, Internet, as NTICs
e sua importancia na nossa cultura e para nossa sociedade. Segundo o
professor Silverstone (2002) , mostrar a necessidade de levar a midia
a sério, como objeto de rigorosa investigacao pelos professores e pelos
alunos. O professor argumenta que a midia se tornou central para a
experiéncia humana e que a cidadania no século XXI requer um grau
de conhecimento que até agora poucos de nés temos, que requer do
individuo que saiba ler os produtos da midia e que seja capaz de questionar
suas estratégias. Isso envolveria capacidades que vao além do que
foi considerado alfabetizagdo em massa na época da midia impressa.
Quem sabe um dia a escola perceba que a sua fungéo social vai além de
decompor os protocolos de leitura, quem sabe nao contribui para ensinar os
protocolos da vida, ja que as familias estdo em processo de mudanca.

Criando um ser humano melhor e mais capacitado, nao apenas para
o0 mercado de trabalho, mas para a vida, um ser mais sistémico € menos
positivista.
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En el presente ensayo, vamos a tomar en consideracion la posicion
tedrico-metodolégica que tiene la UNESCO, con respecto a que de
la sociedad futura va en el sentido de una mayor equidad y paz. Para
lograrlo nos propone construir nuevas formas de justicia y dialogo entre
las generaciones y en el seno de las naciones. En este sentido, considera
que todas las sociedades deben plantearse mas seriamente su inversion
en las jovenes generaciones ampliando las oportunidades para que sean
ellos mismos los protagonistas de ese proceso. No se trata simplemente
de que no se vean excluidos de la sociedad del conocimiento emergente
sino, mas bien, de generar los canales para que puedan participar
enteramente en su concepcion y formacion.

Orientandonos en la Propuesta de Declaratoria de la Conferencia
Iberoamericana de Cultura -Politicas Culturales con y para la Infancia
y la Juventud- (...) en donde se sefnala la importancia de que la regién
iberoamericana cuente con espacios y estimulos necesarios para el
desarrollo de la creatividad, la participacion y disfrute de los bienes y
servicios culturales por parte de I@s nifios y I@s jovenes; es necesario
destacar que “una parte de esta poblacién esta gravemente afectada por
procesos de exclusion social, violencia y pobreza. En este contexto, la
cultura tiene un alto potencial movilizador e integrador, capaz de propiciar
condiciones que favorezcan el bienestar individual y social’.

En este sentido y como tantas otras organizaciones sin animos
de lucro, en la ciudad argentina de Santa Fe, comenzamos a trabajar
con un grupo de jovenes en el proyecto denominado Espacio Zero.
Nuestra mision fue la de generar un terreno para la ampliaciéon de las
oportunidades y desarrollo de inquietudes juveniles, mediante de una
formacion- accion de caracter integral que les permitiese intervenir en el
mundo, fundamentalmente a través musica, de las imagenes y el uso de
las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion, aportandoles
herramientas de reflexiéon, enunciacion y de accion sobre el entorno y su
contexto proximo.

Después de haber observado la facilidad y la identificacion que
demostraban I@s los jévenes para moverse dentro de este nuevo
universo comunicacional que comprendia la sonoridad y la imagen
en tanto posibilidad expresiva y comunicacional, combinamos el
proceso creativo con el proceso productivo, y planteamos una forma
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de capacitaciéon laboral alternativa, adaptada a las nuevas realidades
globales y permitiéndoles, de este modo, ingresar al mundo laboral
desde una actitud emprendedora y creativa.

A nuestro entender esta labor implica el reconocimiento, la promocion
y el ejercicio del Derecho a la Cultura, definido como el “derecho a
tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de
las artes, y a participar en el progreso cientifico que de él resulten”(art.
27 de la Declaracion Universal de los Derechos del Hombre), que ha
sido considerado como uno de los derechos fundamentales de cada ser
humano.

En la reunion internacional sobre Politicas Culturales (México 1982),
el derecho a la cultura fue definido como “el derecho a la libertad de
pensamiento y de expresion, condicion de toda actividad creadora, en el
respeto de los valores y aspiraciones fundamentales de la sociedad”.

Sin embargo, para que estos cuadros regulatorios de caracter
internacional, se plasmen en nuestra cotidianeidad son necesarias unas
politicas culturales que velen por crear el marco idéneo para el respeto,
la proteccion y el cumplimiento de los Derechos Culturales. Como
garantizar, por ejemplo, la indispensable libertad de expresion, promover
la creatividad, el acceso y participacion en la vida y el proceso cultural.

Lo que implica que el acceso y la participacion en la vida cultural
constituyen un derecho inherente de las personas de toda comunidad,
“las politicas culturales deben buscar en forma particular la manera de
fomentar y fortalecer los métodos y modos de ofrecer mayor acceso
de todas las capas de la poblacién a la cultura, de luchar contra la
exclusion, la marginacion y, asimismo, de elaborar todos los procesos
que favorezcan la democratizacion cultural”.

Loque queremosrecalcaraqui, es que la participacion es un proceso social
que supone un ejercicio permanente de derechos y responsabilidades.
Contribuye a que las personas tengan una opiniéon y una posicion
tomada frente a los problemas que viven y a las soluciones que estos
pueden tener. En este sentido contribuye al desarrollo personal y a la
autovaloracion. Como también crea una relacién de mayor compromiso
con la realidad y su transformacion.



Desde esta perspectiva, desarrollar y promover la participacion de |@
s jovenes apunta hacia la practica y el conocimiento de una serie de
normas, valores y actitudes que sirven de aprendizaje para la vida
colectiva y la participacion comunitaria. Ademas, es una experiencia
que ayuda a desarrollar en los joévenes la inquietud y la voluntad de
llevar a cabo cambios politicos sosteniendo y fortaleciendo los procesos
democraticos.

Siguiendo los argumentos antes mencionadas y considerando las
lagunas del sistema educativo formal, trabajamos con I@s jovenes a
través de soportes y canales no convencionales intentado estimular el
descubrimiento, lacriticay la experimentacion, con el objetivo de readaptar
el cdédigo comunicacional hacia las necesidades contemporaneas y
respetando las inquietudes y deseos de los protagonistas del proyecto.

En este, sentido, parece potencialmente posible distinguir como una de
las posibles fuentes de conflicto entre cultura escolar y cultura juvenil
puede provenir de la carencia de la primera en adaptarse a los cambios
operados en nuestras sociedades a partir de los 90, que han introducido
nuevos codigos comunicacionales que las instituciones educativas no
pueden ignorar. Estamos asistiendo a una mundializacion de la cultura
a través de las industrias culturales, la revolucion de los medios de
comunicacién y las super tecnologias de informacion. Paralelamente
a la globalizaciéon econémica en el triunfo de la sociedad posindustrial
y sus modelos de consumo, el discurso neoliberal y exaltador del
individualismo, todo esto ha ido generando una serie de caracteristicas
distintivas de las nuevas culturas juveniles.

La multiplicacion de las tecnologias comunicativas y de informacion, a
generado la apariciéon de nuevos lenguajes, especialmente visibles en
los jovenes, sefala Barbero “en sus empatias cognitivas y expresivas
con las tecnologias y los nuevos modos de percibir el espacio y el
tiempo, la velocidad y la lentitud, lo lejano y lo cercano.Se trata de ver una
experiencia cultural nueva, unos nuevos modos de percibir y de sentir de
oir y de ver que en muchos aspectos, choca y rompe con el sensorium
de los adultos. Un buen campo de experimentacion de estos cambios y
de su capacidad de distancasr a la gente joven de sus propios padres
se haya en la velocidad y la sonoridad. No solo en la velocidad de los
autos, sino en la de las imagenes, en la velocidad del discurso televisivo,
especialmente en la publicidad y en los videoclips, y en la velocidad de
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los retratos audiovisuales”

Podemos reconocer que las nuevas generaciones van creando nuevas
maneras de relacionarse con su entorno cambiante, crean iconos que los
identifican, sean personas, cosas o ideales que les ayudan a tomar una
posicion frente a la sociedad mayor y los forjan segun la aceptacion en
masa. Se producen asi nuevas alternativas de progreso o cambio a través
de sistemas de relacion y socializacion que muchas veces se forjan en
las calles 0o en un universo virtual. La identidad asi se va generando y
moldeando segun las exigencias de la sociedad, de los cambios que se
viven a todos los niveles y en todas las generaciones y que dan forma a
las relaciones de I@s jévenes, interjuveniles y con los adultos.

En esta situacion se hace necesario aprehender nuevas gramaticas que
permitan a los educadores y agentes socioculturales abrir vias creativas
de comunicacion con el colectivo juvenil. Sin embargo, el problema mas
dificil de resolver, es que la nueva distancia generacional entre jovenes
y adultos no solo se plantea en el plano de cambio de contenidos, de
valores y de normas, sino en el cambio del concepto comunicacion.

Asi, necesitamos seguir trabajando, ya que lo importante en las practicas
pedagogicas es comprender el contexto en el cual nos estamos
desarrollando y cuadles son los cédigos comunes a interpretar. En
este sentido, si somos capaces de descubrir los vertiginosos cambios
de paradigmas en los procesos de socializacién en los que estamos
inmersos, quizas sea mas sencillo reducir las grandes brechas en las
instancias de comunicacion docente-alumno, padre-hijo.

Podra sin duda decirse, que es fundamental que I@s jévenes tengan la
posibilidad de expresar sus propios contenidos desde otros puntos de
vista; enriquecidos por metodologias que estimulen el ingenio, el espiritu
de investigacion, el trabajo cooperativo, logrando asi mismo aprendizajes
significativos que favorecen hasta el afianzamiento de la autoestima.
Como mencionaramos oportunamente, la experiencia Espacio Zero
presentdé como uno de sus objetivos principales el incrementar en sus
protagonistas la capacidad de comportarse como actores sociales, 0
sea, de modificar su entorno social para realizar proyectos de desarrollo
personal y comunitario. Si nos unimos a la idea de actor social que maneja
Alain Touraine, convenimos en que se necesitan tres elementos para
promover un actor social: objetivos personales, capacidad de comunicar



y conciencia de ciudadania.

La clave creemos que esta, como afirma Kaplun, en enfatizarla formacion,
el aprendizaje y la construccion colectiva en una perspectiva dialogica,
y esto pasa necesariamente por la capacidad que despleguemos para
escuchar y efectuar un esfuerzo serio por conocer y comprender a
nuestr@s jovenes.

Tal es el caso de la musica, por ejemplo, ésta representa uno de los
sistemas mas populares para hacer socializacion alrededor del mundo;
en I@s jovenes es uno de los mas elaborados. Esto hace que la musica
sea una de las facetas mas importantes de la cultura juvenil, ya que
influye en la manera de vestir, de pensar y de actuar y mas aun, en la de
expresarse; el Rock por ejemplo, es un pretexto de identificacion que se
compenetra con varias generaciones en casi todos los ambitos siendo el
elemento diferenciador/integrador por excelencia entre las generaciones
“nuevas y viejas”.

Através de la musica, I@s jovenes establecen su territorio de pertenencia.
Cuando el rock se introdujo en el cine y en la t.v se difundieron modelos
de comportamiento, usos de cuerpo, relaciones entre los sexos y hasta
nuevas estéticas que enmarcaron la socializacion juvenil, o mismo
podriamos decir que esta ocurriendo hoy con la cultura Hip Hop y ciertos
procesos de mimetizacién de tipo global.

Uno de los elementos del que no podemos prescindir en nuestro breve
analisis, es la television, que ademas de convertirse en €l agente
socializador por excelencia, se ha transformado en constructora de
las matrices de recepcion que van definiendo el gusto, la preferencia e
incluso las opiniones, con el riesgo que nos advierte Sartori, en su Homo
Videns, en donde nos hace reflexionar sobre el hombre teledirigido,
muchas veces desde un discurso hegemonico y propagandistico’.

Planteado esto, consideramos que “es esencial que los jovenes dispongan
de formacion y criterio para elegir de forma consciente entre la amalgama
de posibilidades que se ponen a su disposicion desde el consumo material

1 Podriamos definir el consumo simbélico como aquel tipo de consumo impuesto por
la sociedad, donde los medios de comunicacién de masa fienen un protagonismo espe-
cial.
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hasta la informacién, la oferta audiovisual o la publicidad”.

Entendiendo el lenguaje como un subsistema de la cultura, es claro
el desafio que se nos presenta para el trabajo con jovenes a partir de
esta nueva realidad que se exhibe a través de una nueva metodologia
de escritura —SMS-, nuevas formas de comunicarse con simbolos
abreviaciones de palabras y tonos e imagenes. Desde esta perspectiva,
es necesario que desarrollemos en tanto adultos y formadores visones
mas amplias que nos permitan interpretar estos nuevos codigos, vy
abrirnos a los nuevos sistemas de simbolos y significados compartidos
por las culturas juveniles, especialmente desde los expresivo- corporal
y lo audiovisual.

En este sentido, y sin pretender convertimos en detractores y/o
defensores de lo que consideramos sélo como herramientas o canales
de la comunicacion, rescatamos el uso de sitios como You Tube o
My Space en el que I@s los jovenes logran exhibirse de una manera
que ningun medio masivo les ha permitido, generando sus propios
discursos y lenguajes. En este sentido sociologicamente se estan viendo
modificadas las relaciones humanas a través de Internet. Si bien, ciertos
investigadores alertan sobre el surgimiento de un egocentrismo que se
traduce en un menor interés por establecer relaciones mas intimas, en
ayudar a los demas o en respuestas agresivas; también consideramos
que la utilizaciéon de estos medios pueden favorecen la democratizacion
de el acceso a los bienes culturales asi como la diversidad de contenidos y
producciones a través por ejemplo de la promocion y difusién de bandas
y grupos musicales que generan sus primeros CDS de distribucion
gratuita.

Analogamente, podemos detectar un feroz aumento de la Internet social,
también denominada Web 2.0 basada en la segunda generaciéon del
Web cuyos ejes son las comunidades de usuarios y una gama especial
de servicios como las redes sociales (facebook, hi 5), los blogs 'y los wikis
que pueden fomentar la colaboracion y el intercambio agil de informacién
entre los usuarios generando ademas puntos de encuentro.

Haciendo un breve paréntesis, consideramos necesario advertir
que recientes investigaciones nos advierten sobre la capacidad de
instrumentos como facebook en tanto herramienta masiva de recoleccién
de informacién en donde millones de “adictos” de forma voluntaria ofrecen



informacion sobre su identidad, fotografias y listas de sus objetos de
consumo favoritas. Este sitio tiene una poblacién que crece 2 millones
de personas por semana y que ya ha superado los 60 millones. Puede
que facebook sea un gran experimento, pero tal vez debamos ser mas
cuidadosos con nuestra informacion personal si no queremos formar
parte de un proyecto cuyo fin sea crear una sociedad virtual global, en
donde nosotros y las relaciones con nuestros amigos sean convertidos
en bienes que se venden a las grandes marcas globales.

En el mundo de las redes sociales la popularidad y el liderazgo tienen tal
grado de fuerza y voracidad que pone en cuestidon gran parte de lo que
nosotros conocimos como valores de solidaridad, esfuerzo y sabiduria.
Por eso debemos ser concienzudos, cada vez que hagamos apologia
de redes, debemos tener bien en claro el poder de la admiracion, pero
también el de la recusacion viral

En los ultimos afos estan surgieron propuestas de ocio (y negocio
online) radicalmente innovadoras: gigantescos entornos tridimensionales
concebidos como auténticos en donde los internautas interactuan
de manera tan realista que acaban por construirse una segunda vida
(second life, world of warcraft, lineage Il) Asi, los ambitos de lo real y
lo virtual se combinan y las claves son el éxito y el dinero. Sobrevivir y
consolidar una identidad “respetable”, ser propietario de una isla, dotarse
de 6rganos sexuales exuberantes y plasmar fantasias eréticas supone
pagar la correspondiente tarifa en la moneda local: los délares linden que
ademas cuentan con su propio sistema de cotizacién en tiempo real.

Otras herramientas que nos aportan las nuevas tecnologias de la
comunicacioén, y que cada vez mas nutren el mundo sensorial de |@
s jovenes pudiendo convertirse en sistemas socioculturales, son los
llamados mundos virtuales y entornos (MMOG). Estos simuladores
sociales y de rol (como los populares Sims2) transmiten en opiniéon de
algunos pedagogos, como mencionabamos anteriormente, cuestionables
valores basados en el consumismo, la competitividad o el culto al cuerpo
y el dinero. Por otro lado, el caracter comercial y propagandistico de
estas plataformas (en particular the second life) y sobre todo su modelo
basado en la metafora del capitalismo global, también supone un duro
inconveniente para su uso estrictamente educativo. Pues aun en el caso
de que nuestros alumnos consiguiesen iniciarse con una cuenta gratuita,
solo conseguirian desfilar por las calles de esta nueva matriz como
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“parias asexuados en un mundo de opulencia y riqueza”.

Sin embargo e intentando dejar de lado el fatalismo, o una visién
apocaliptica, consideramos a los medios y nuevas tecnologias de la
comunicaron e informacién como instrumentos neutrales, en si, la
cuestion radica en el guion de contenidos e ideologias que pueden
subyacer a algunos en algunos de éstos. Precisamente es aqui, en donde
ha radicar nuestra inteligencia, habilidad instrumental y pedagdgica, que
ha de permitirnos, - sin ignorar este fendmeno que vino para quedarse y
evolucionar-, mientras fascina a nuestros jovenes; desarrollar estrategias
dinamicas, para acercarnos al universo comunicacional juvenil.

El reto de realizar una apropiacion educativa de estas nuevas tecnologias
ha involucrarnos en tanto formadores flexibles con la capacidad de
gestionar alianzas que involucren a los mismos jévenes y, por ejemplo, a
las universidades publicas para el desarrollo de softwares que respondan
a las necesidades del universo comunicacional juvenil contemporaneo.
Sin embargo hemos de tener presentes ciertas consideraciones como
el hecho de que resultara complicado disefiar tareas didacticas que se
acomoden a los objetivos, procesos, metodologias y contenidos de los
curriculums tradicionales, y he aqui la tarea irremplazable del educador.

Conclusion

Los crecientes cambios en la vida de los seres humanos, han hecho
cambiar las costumbres, tradiciones e incluso la manera de pensar y
actuar ampliando lo que entendemos por cultura, por ejemplo; y que no
decir de los métodos empleados para la comunicacion.

En este sentido, remarcamos la importancia del reconocimiento los
Derechos Culturales para garantizar el acceso a los bienes culturales
y en sentido estricto a las nuevas tecnologias de la comunicacién
e informacién en sus diferentes soportes, para que no continde
profundizando la brecha de exclusion y que las nuevas generaciones
como actores sociales y en el marco de la diversidad cultural puedan
producir sus contenidos, en sus propios codigos, lenguajes y segun sus
lecturas de la realidad.

Sin duda, y resumiendo, las nuevas tecnologias de la comunicacion e
informacion nos otorgan nuevas posibilidades y beneficios, que favorecen



las relaciones sociales, el desarrollo de nuevas habilidades y formas de
construccion del conocimiento, y lo mas importante, nuevas capacidades
creativas de comunicaciéon y razonamiento, sin embargo, existe la
posibilidad de que aparezcan conductas adictivas que pueden llegar a
afectar el comportamiento social y personal de nuestr@s jovenes.

Del mismo modo que leer un texto implica un analisis denotativo y otro
connotativo, asi mismo el lenguaje de las imagenes requiere un proceso
de interpretacion que implica un exhaustivo desarrollo del pensamiento
simbolico y metaférico. ElI desconocimiento de la decodificacion del
lenguaje audiovisual puede poner en desventaja a I@s jovenes quienes
en mayor medida se ven expuestos a un bombardeo de mensajes de
estas caracteriscas a través de los distintos medios de comunicacion.

De hecho, I@s miembros de la generacion net son frecuentes usuarios
de herramientas electronicas, y, sin embargo, tipicamente carecen
de destrezas de alfabetizacion en informacion y sus capacidades de
pensamiento criticos a menudo son débiles. Los educadores tenemos
una importante responsabilidad ante este problema: ensefar a I@
s estudiantes a que piensen por si mismos y comuniquen sus ideas
claramente, en otras palabras; a que hagan uso critico de la razoén.

Los nuevos lenguajes expresivos de la cultura juvenil estan contestando
a una representacion del mundo derivada de la racionalidad y la
temporalidad que caracteriza el orden de la escritura y lo hacen desde
una nueva mentalidad, situada mas cerca del presente experimentado.

Como sostiene Bruner, los seres humanos producen conocimientos con
la caja de herramientas legadas por la tradicion cultural. El lenguaje ocupa
un lugar de privilegiado en esta caja de herramientas, pero no excluyente
de otras herramientas de la cultura contemporanea y la educacion, debe
concebirse como una ayuda para que nifios y jovenes aprendan a usar
las herramientas de creacion de significado propias de su época con el
fin de integrarse mejor al mundo en el que se encuentran y par ayudarlos
en el proceso de cambiarlo segun se requiera.
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Inicialmente, é oportuno tecermos algumas consideragdes sobre o
sujeito com o qual interagimos na experiéncia realizada: o adolescente. Em
recentes pesquisas sobre o sujeito na situagdo de adolescéncia, reflexdes a
partir da psicologia de orientagédo soécio-histérica consideram que a adolescéncia
€ uma construgao histérica. Na concepgdo moderna sobre adolescéncia, esta
é considerada como “(...) uma época de crise, de ambigiiidade, o que levou a
definigcao deste periodo pela negatividade, pela auséncia de caracteristicas tanto
da infancia como da fase adulta, configurando uma situagdo de ‘marginalidade”.
(Calil, 2003, p. 144). No entanto, esta concepg¢ao, de certa forma naturalizante, vem
sendo questionada e considerada n&do como resultado decorrente de um processo
instaurado pelo biolégico, mas a condicdo da adolescéncia como resultante da
configuragao cultural, social e econémica da modernidade (Ozella, 2003).

Nesse sentido, os comportamentos considerados caracteristicos dos adolescentes
tais como os conflitos, a rebeldia, a indefinicao de identidade e um sentimento de
onipoténcia, ndo sdo universais, mas caracteristicas que esses sujeitos assumem

e que sao resultantes dos processos histoéricos de socializagdo da modernidade
ocidental. Como tal, temos que considerar também como histéricas as problematicas
vividas por eles nas suas varias dimensdes. As contribuicdes dessas pesquisas nos
apontam também para um outro aspecto: dado que a adolescéncia é uma “fase”,

e que ela passa, os resultados evidenciam a negligéncia em termos de politicas
publicas para estes sujeitos, dada a essa condigéo de transitoriedade. Com isso,
aquilo que é proprio destes sujeitos passa ao largo na certeza de se tratar de uma
fase e que, quando adultos, as questdes serao resolvidas.

No entanto, pela adolescéncia ser assumida pelos adolescentes como uma

fase “transitéria”, a analise das problematicas emergentes neste periodo sdo
fundamentais para entendermos as possibilidades e os limites de uma formagéo que
nao esteja tao fortemente alicergada em modelos pré-estabelecidos. Ou seja, o fato
do adolescente assumir a condi¢ao culturalmente constituida de uma identidade em
construgéo, constitui-se numa situagao privilegiada para “ouvirmos” esses sujeitos,
procurando compreender este universo e criando possibilidades para a constituicao
de novas identidades, de novos sujeitos.

Neste sentido, para almejarmos uma educagéo que seja efetivamente
transformadora € oportuno pensarmos em criar espagos de experimentagao

e reflexdo para estes jovens, bem como de expressao da sua condigéo de
adolescéncia para escutarmos o que eles dizem considerando-os como sujeitos do
seu tempo e espaco.

Tendo em vista termos utilizado a produgéo audiovisual como “mediagao
pedagogica” para a constituigdo de experiéncias formativas, orientamos nossas
reflexdes apoiando-nos em tedricos da sociologia e da comunicagao, os quais

179



discutiram a relagéo do sujeito com a imagem. Especificamente das produgdes
realizadas pelos jovens, ndo nos preocupamos em elaborar uma analise de
conteudo como proposto por Bardin (1997), mas identificar nos filmes, tomados
como discursos desses sujeitos, aspectos e problematicas vividas por eles.

Neste sentido, partilhamos com Fischer (2002) quando afirma que os “discursos
sdo sempre praticas” e como tais podem ser apreendidos como acontecimentos
pertencentes a certa formacgao discursiva; no nosso caso dos adolescentes, e
ligados “(...)Ja um certo regime de verdade e, ainda, como diretamente relacionado
a constituicao de sujeitos individuais e sociais” (Fischer, 2002, p. 84). Ou seja,

nos interessou identificar em seus discursos a elaboragao e reflexdo destes
adolescentes sobre si proprios, sua coletividade, familia, bem como sobre a prépria
midia que eles utilizaram para elaborar suas “falas”. O adolescente, de espectador
investe-se também da fungéo de autor, na medida em que cria seus filmes e nesta
condicao - de autoria —, no discurso interior que pode ser externalizado na sua
producgao, ele pode construir histérias e personagens de forma que possam lidar
com frustragdes, desejos e medos gerados na sua relagdo com a sociedade.

Na experiéncia com a visualidade, os adolescentes trazem para a produgao
conteudos oriundos de suas experiéncias como espectadores, ou seja, eles
utilizam os recursos da experiéncia como espectador para produzir, sem ter

plena consciéncia disto, pois como o seu papel de produtor esta em processo de
construgéo, ele utiliza dos outros papéis mais desenvolvidos, no caso de espectador,
como subsidio para construir este novo papel: o de produtor (Moreno, 1975).
Neste momento, elaboramos um recorte nos dados e na discussao tedrica e
apresentamos uma analise das tematicas desenvolvidas por estes jovens nos seus
filmes.

Subjetividade e Produgéo de imagens

Nossas reflexdes sobre a relagéo do sujeito com a imagem estao centradas numa
perspectiva critica do sujeito e da imagem. Sem a pretensao de esgotar o assunto,
neste trabalho indicamos alguns aspectos que consideramos importantes tendo em
mente os objetivos explicitados anteriormente’.

Iniciamos trazendo Walter Benjamim em “A obra de arte no tempo de sua
reprodutibilidade técnica”, texto bastante famoso e amplamente discutido entre
pesquisadores da midia. O autor faz a seguinte afirmacao:

1 Cabe esclarecer que esta pesquisa se insere num contexto mais amplo, pois os
dados aqui apresentados foram tomados nas atividades realizadas no ano de 2004 com jovens
escolarizados. Finalizamos este trabalho em 2004, iniciamos 2005 uma nova etapa na mesma
linha de investigacdo mas com outro publico: jovens na faixa etaria dos 15 aos 18 anos e ndo
necessariamente cursando a escola, o que gerou um outro conjunto de dados os quais estdo
sendo objeto de analise no ano de 2006.
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(...) no interior de grandes processos histéricos, a forma de percepgdo das
coletividades humanas se transformam ao mesmo tempo em que seu modo
de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percepgdo humana, o meio
em que ela se da, ndo é apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente. (Benjamin, 1994, p. 169)

Neste texto, Benjamin pretendia afirmar o carater positivo da arte no tempo de sua
reproducao técnica, em que deixava de ser uma (quase) exclusividade de uma elite
e poderia, a partir de sua reprodugao, ser apreciada por todos. Sem entrar no mérito
desta questao, gostariamos de ressaltar um outro aspecto deste texto que apresenta
maior pertinéncia com nossos propésitos: o condicionamento, em alguma medida,
de nossos sentidos tanto da perspectiva filogenética quanto ontogenética a estrutura
tecnoldgica de nosso tempo. No cerne desse processo estao as relagbes humanas,
as quais cada vez mais sdo mediadas por objetos tecnoldgicos?. Estabelecer
relacées mediadas por tecnologia tem sido praticado desde as civilizagdes mais
arcaicas, com o uso de sinais graficos ou sonoros. Mas, certamente foi bastante
significativa a revolugdo advinda da produgéo das imagens, as quais passaram

a ocupar um papel relevante na sociedade, em particular a partir do surgimento

da pintura como arte, como leitura do real com o intuito de perpetuar a imagem e;
posteriormente a fotografia, o cinema e televisdo, midias que conquistaram espagos
diversos na sociedade ao longo de suas historias.

Na perspectiva historica da sociedade do século XX, Trivinho (2001) nos traz outro
elemento para pensarmos essa questédo. Propde o uso do conceito de fenémeno
glocal cujo pressuposto € que, com o advento da midia em escala planetaria
virtualizando as experiéncias do sujeito, ocorreu uma clivagem bidimensional

do mundo como experiéncia humana no qual passou a existir de um lado “(...) o
universo dos lugares, dimensédo concreta da experiéncia corporal, processada

in loco; outro, o campo dos ndo-lugares (em especial, o de carater audiovisual),
oceano veloz e reciclavel de vivéncias espectrais”. (Trivinho, 2001, p. 69). Ou seja,
convivemos no mundo com uma dimensao concreta que nos permite experiéncias
sensiveis e uma outra, no campo dos nao-lugares, o das subjetividades espectrais.
Segundo ele, essa fratura da-se no plano do sensivel, portanto, quase imperceptivel,
“(...) que se coloca socioculturalmente como efeito estrutural de monta operada

pela comercializagdo ampliada dos media”. (Trivinho, 2001, p. 69). Neste sentido, a
virtualizagdo como processo social remonta a periodos em que nossa experiéncia
com o real passou a ser mediada com base, em alguma medida, pelas imagens

2 Estamos entendendo por tecnologia toda produgdo humana, tanto material quanto
subjetiva. Nesse sentido, a linguagem, as formas de expressdo e comunicagdo humana séo
tecnologias desenvolvidas pela humanidade, bem como os equipamentos que passaram a ser
utilizados para a comunicagdo, como suporte para as linguagens, tais como a pintura, a foto-
grafia, o radio, o cinema etc.
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pintadas, captadas, projetadas e, atualmente, digitalizadas.

Com isso, podemos pensar que ao longo da nossa histéria as relagdes sociais

tém se constituido, desde o surgimento das primeiras formas ainda rudimentares
de sociedade, mediadas por algum suporte material ou linglistico, os quais muito
cedo passaram a construir imagens como forma de expressao do sentimento, das
idéias, dos valores humanos. Porém, é interessante ressaltar que, muito mais do
que transmitir algum valor ou conceito, as imagens pictéricas, notadamente aquelas
construidas pelos pintores do periodo do realismo, buscavam na reprodugéo da
natureza até seu ultimo grau, “assenhorear-se do mundo, assimila-lo, possui-lo,
transforma-lo numa presa submissa” (Huygue, 1986, p. 86).

Dominar a natureza faz parte da histéria humana nao somente pelo viés da ciéncia
que tentava compreender suas leis, mas também da arte que procurava apanha-la
nas malhas da vis&o, retendo-a para a eternidade dos tempos. Francastel (1983,

p, 45), tedrico da arte e de cinema, afirma que “a imagem ndo é um conceito; ela
prescreve uma das mais importantes formas de organiza¢do da sociedade”, ou seja,
a imagem, além de atuar sobre o individuo, organiza e estrutura em alguma medida
a vida social: para além da imagem “retratar” o real, nés lidamos com os clichés,

o estere6tipo regulando e/ou mediando as relagdes humanas. Essas imagens em
seus suportes, se as entendermos como produg¢des humanas, passaram a fazer
parte da nossa formacao, ou seja, como afirma Benjamin, interferem na estruturagcao
do nosso aparelho perceptivo e como tais, organizam de alguma forma nossas
relagoes.

Sem deixarmos de considerar que a produgao das imagens, na sociedade atual,
esta submetida a uma légica mercantil. A dimensao econémica, ndo sé na produgao
artistica, tornou-se um fator determinante, ou seja, a produgéo e o consumo

das mercadorias visuais e audiovisuais se ddo muito fortemente inspirados pela
légica da Industria Cultural (Adorno, 1986). Também temos que considerar que o
crescente uso das imagens na construgdo de nossa percepgao, interfere na forma
como atuamos nos processos sociais. Huygue (1986) chegou a propor que a
denominagéo da civilizagdo moderna passe de Civilizagao do Livro para Civilizagao
da Imagem, devido a sua presenga em todas as dimensdes da vida humana - da
pintura a realidade virtual, € a imagem que fala. Do ponto de vista da pratica de
producdo de imagens, esta € uma experiéncia presente desde momentos remotos
de nossa civilizagdo. Da pratica do embalsamento até as produgdes realizadas nos
dias atuais, sempre se buscou superar a implacavel agdo da natureza sobre nossa
existéncia (Sampaio, 2000). Tendo em vista a amplitude da questao, focalizamos
nossa discussao em relagao ao cinema, que tem suscitado desde seu surgimento
questionamentos desta ordem e natureza (Stam, 2003), bem como por ter sido o
meio utilizado na pesquisa com os alunos-produtores.

Consideramos que os aspectos subjetivos da relagédo do sujeito com a imagem,

182



analisados a partir da psicologia, trazem elementos importantes para pensarmos

as imagens como instancias formadoras e como possibilidade de expressao do
sujeito. Uma afirmacao interessante e que vem alimentar nossas reflexdes é de
Sampaio (2000, p. 61) de que “(...) se o cinema foi construido a imagem do nosso
psiquismo, é preciso deduzir disto as suas conseqliéncias: n0SSo psiquismo passa a
ser construido a imagem do cinema.”. Merleau-Ponty (1971) considera que o cinema
é para ser percebido e ndo pensado. O cinema é um lugar privilegiado da expressao
da condigdo humana, do ser-em-situagdo, dentro de suas condig¢des. O filme
enquanto objeto de percepgao tem caracteristicas que podem tornar explicitas certas
estruturas que organizam nossa relagdo com o mundo. O filme como um discurso
organizado em cenas, estas se passam na Ordem do Mito (Merleau-Ponty, 1971), ou
seja, ndo se passa no real, nem tampouco no imaginario. Portanto, em algum ponto
entre o imaginario e o real.

Ainda, historicamente a produgao cinematografica como um discurso narrativo, tal
como Borges discute?, entra no seu segundo estagio como uma histéria contada de
alguém, sobre alguma coisa em algum lugar (Morin, 1997). Segundo Morin (1997),
este segundo estagio do cinema, cria uma fusao entre realidade e fantasia, “(...)
convertendo o sentido do tempo, capturando o assistente num espetaculo da alma,
num dominio do sonho(...)” (p. 145). Essas produgdes, que utilizam um cdédigo de
linguagem prépria, vao constituir um arsenal discursivo e de expressao do real,
dotadas de vida e de sentido para seus produtores e espectadores. A construgao
desse sentido se da em fungéo da relagédo que se estabelece entre a visualizagédo
das imagens e a nossa constituicdo psiquica. Esta construgao a partir da experiéncia
com a visualidade (Martin-Barbero & Rey, 2001) tem no processo de identificagdo
um dos eixos explicativos. Para Aumont (1995) a relagdo que o produtor (e o
espectador) constréi com os personagens e com a histéria € uma relagéo de
identificagdo narcisica.

A experiéncia da visualidade no cinema tem ainda como caracteristica o espago de
projegao, pois ao entrarmos numa sala escura e nos posicionarmos na frente de
uma tela gigantesca, séo criadas as condi¢gdes que colocam o real como que em
“suspenso”. Tudo fica la fora e, muitas vezes, com bastante ansiedade o espectador
vai buscar alienar-se nessa sala escura, buscar um pouco de alivio, de alento, de
amor, mecanismos para dar vazao a sua energia psiquica.

No entanto, “(...) o cinema, ao nos mostrar imagens em movimento, defronta-nos
com o choque entre a forga da ilusdo das imagens da realidade e a certeza de que
se trata de truque”. (Sampaio, 2000, p. 54). Ou seja, ainda que o sujeito obtenha um
pouco de prazer durante a proje¢ao, ao seu final tem que encarar novamente a vida
real. Adorno ao discutir a Industria Cultural analisa que o resultado desse processo

3 COZARINSKI, Edgardo. Borges em/e/sobre cinema. Sio Paulo: Iluminuras,
2000.
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nao leva a sublimagdo, mas sim a repressao. Segundo ele:

A Industria Cultural ndo cessa de lograr seus consumidores quanto aquilo que
esta continuamente a lhes prometer. Apromissoria sobre o prazer, emitida pelo
enredo e pela encenagéo, é prorrogada indefinidamente: maldosamente, a
promessa a que afinal se reduz o espetaculo significa que jamais chegaremos
a coisa mesma (...) Ao desejo, excitado por nomes e imagens cheios de
brilho, o que enfim se serve é o simples incémio do quotidiano cinzento ao
qual ele queria escapar. Eis ai 0 segredo da sublimagéo estética, apresentar
a satisfagdo como uma promessa rompida. (Adorno, 1986, p. 130-1)

Nesse jogo psiquico, entre ter a sensagéo de que o que se vé é resultado de
processos técnicos e a sensagdo vivida naqueles breves momentos de suspensio
do real é o que movimenta, também, nossa agéo para irmos até os espagos de
projecado. Segundo Aumont (1995), ao ir ao cinema existe um desejo fundamental de
entrar numa narrativa.

Essa identificagdo diegética primordial € uma reativagdo profunda, ainda
relativamente indiferenciada, das identificagbes da estrutura edipiana: o
espectador e também o ouvinte ou o leitor sentem de fato que ocorre, nessa
narrativa, da qual estdo, na maioria das vezes, ausentes em pessoa, algo
que lhes diz respeito profundamente e que se parece demais com suas
proprias brigas com o desejo e a lei para nao lhes falar deles mesmos e de
sua origem. (Aumont, 1995, p. 264)

Em sintese, compreendendo que nossa percepgao sofre interferéncias da estrutura
tecnoldgica historicamente constituida, temos que a sociedade atual convive com

a amplificagdo dos meios audiovisuais, criando o que Trivinho vai denominar de
Fendmeno Glocal. Esta ambivaléncia da experiéncia do sujeito nesta sociedade
(com os lugares e com os ndo-lugares), as quais atuam na dimensao subjetiva, vao
sugerir que nosso psiquismo seja construido muito fortemente a partir das imagens
veiculadas. Esta experiéncia com a visualidade vem se aprofundando com as novas
geragdes que tem a sua disposigdo, desde a mais tenra idade, um arsenal discursivo
cada vez mais amplo e diversificado.

No entanto, temos que considerar também que esta experiéncia coma visualidade
esta, em grande medida, marcada pela légica mercantil tal como discutido por
Adorno (1985) acerca da Industria Cultural. Por outro lado, ndo sé na condi¢do de
espectador, mas também na de produtor de uma histéria, na situagdo de autoria

de um discurso, estdo em operagao processos psiquicos tais como a identificagao,
a projecgao, a sublimagao, de modo que esses sujeitos adolescentes possam
expressar algo da eterna luta entre o desejo e a lei.
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Passemos a seguir a apresentagao dos resultados da analise dos filmes produzidos
por esses adolescentes.

Os filmes produzidos: temas e dramas

Para interpretar as produgdes filmicas que os adolescentes produziram nestes cinco
anos de atividade, estamos tomando estes discursos como situagdes espelhadas, ou
seja, ao falar sobre o outro, acabam por falar em alguma medida de si préprio.
Quanto ao sujeito produtor destes discursos, tomamos o conceito de adolescéncia
como uma construgao cultural e histérica, com isso consideramos as problematicas
trazidas por estes adolescentes como externalizagbes advinda da condigao psiquica
e social assumida por eles e ndo como resultante de um processo natural de crise,
propria da adolescéncia. Ou seja, eles estdo falando de um lugar psiquico e social
construido social e historicamente e deste lugar expressam seus discursos.

Dos 32 filmes produzidos ao longo dos anos de 2000 a 2004, pudemos proceder a
analise mais aprofundada de 26, tendo em vista que os 6 filmes do ano de 2000 nao
foram recuperados na integra, mas somente a sinopse e alguns trechos. Do ponto
de vista metodoldgico, procuramos identificar nestes filmes os aspectos nucleares
de cada um para depois reuni-los em grupos tematicos. Nestes 26 analisados, as
tematicas tratadas colocam as seguintes problematicas como aspectos centrais:

1) Situacdes dramaticas:

a) envolvendo relagbes de solidariedade e afetividade entre pessoas em
situagdes de dificuldade financeira e de saude, bem como de conflitos familiares;

b) tratando da violéncia sob suas varias formas: familiar, social e
institucional. Nos filmes dramaticos a historia envolve principalmente a violéncia da
sociedade sobre o sujeito, aparecendo inclusive questdes ligadas a incapacidade do
individuo em lidar e se proteger dessa violéncia. Aparecem também associados a
violéncia problemas de ordem psicolégica grave;

c) tratando de conflitos de ordem afetiva cujo nucleo é a traicao entre
homem e mulher, tanto de personagens adultos como de adolescentes,

d) individuais em que o sujeito se vé na impossibilidade de realizacéo de
alguma coisa - de uma promessa e de uma relacdo afetiva, geralmente, sendo
impedido por uma doenga.

2) Situagdes de Suspense em que a histéria gera tenséo envolvendo a curiosidade
das pessoas em torno do desconhecido e esse comportamento leva a morte;

3) Situacgbes Afetivas que lidam com questbées envolvendo os dilemas dos
adolescentes frente as suas relagbes amorosas, seja pela diferenca de classe,
seja por conflitos familiares. Nas narrativas de conflito, surgem duas abordagens
distintas: uma envolvendo drogas e marginalidade e outra traicao;

Os temas envolvendo os dilemas afetivos (amor n&o correspondido, traicao,
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preconceito) mostram preocupacdes desses jovens em assumir sua vida sexual.

Os padroes de conduta que a sociedade, a familia e outros grupos de socializagédo
colocam para esses sujeitos na fase da adolescéncia aparecem nas tematicas

de forma a nos dar uma dimensé&o dos seus medos e ansiedades. O medo de

ser rejeitado, de ser traido, até mesmo a forma de expressado dos sentimentos,
aparecem nas suas produgdes em personagens estereotipados, ora apresentando
comportamentos obsessivos e agressivos, ora de completa passividade, cuja
impedicao ndo é explicitada pela suas dificuldades pessoais, mas objetivado em um
sintoma (doenga grave). Freire (2003) na sua pesquisa também nos traz elementos
interessantes sobre essa questao quando tratou sobre a sexualidade. Diz a autora:

Os mecanismos de controle moral e de represséo libidinal(...)sdo expostos
aqui de maneira a confirmarem que 0s jovens, em Seu processo de
desenvolvimento, tém reproduzido e validado os padrbes sociais, sendo que
seus conflitos ndo chegam a ser suficientes para provocar rupturas na moral
dominante. (Freire, 2003, p. 94)

Tanto nos personagens masculinos, quanto femininos, as questées envolvendo a
sexualidade aparecem de forma bastante dramatica, dificilmente com um final feliz.
A moral vigente que distingue papéis distintos surge colocando a mae, o pai, filhos

e namorados dentro dos modelos que podemos ver veiculados pela midia e em
nosso cotidiano. Podemos nos indagar, diante desses discursos produzidos, se aqui
esta a mera constatagao e reprodugdo de uma realidade que eles percebem no seu
cotidiano sem qualquer reflexdo sobre ela ou € uma forma de expresséo de seus
medos.

Com relagéo as produgdes cuja tematica era a violéncia, esta aparece na familia, na
sociedade e nas instituigdes publicas (policia). Nessas produgdes estdo articuladas
questdes que explicitam as expectativas de vida desses sujeitos e como a sociedade
e a familia, pela falta de dialogo, dificulta que ele consiga conquistar uma vida digna
e de qualidade o que faz com que ele se lance a marginalidade, acuado pela falta de
alternativas. Sdo tematicas que envolvem gravidez precoce, preconceito, corrupgéo,
injustica social, falta de dialogo, etc.

O que eles estédo nos dizendo e nos mostrando é o que tem de mais cruel em nossa
sociedade, a falta de esperanga, a marginalizagao, a degradagao das relagdes
sociais e das instituicdes que alicercam a sociedade, pressuposto para a formagao
psiquica do sujeito. Mas mesmo com todas essas questdes trazidas a tona, ainda
ha esperanga nesses jovens, pois apesar dos impedimentos, alguns conseguem
dar um final feliz as suas histérias, como afirma Freire (2003) na sua pesquisa sobre
adolescentes, a questao tem duas faces:

(...) se deter nos valores e estilos de vida contidos nas subculturas juvenis
possibilita verificar os padrbes que constituem as bases da sociedade
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atual como, também, reconhecer novas cenas sociais que podem abrigar
movimentos criativos de recusa ou de transformagao dessas determinagbes”.

(p- 30)

Ou seja, se essas produgdes nos mostram os aspectos mais dificeis do adolescente
na atualidade, por outro lado, podem nos mostrar indicios de novos sujeitos e
cenarios sociais nos quais possamos vislumbrar alternativas para sairmos da crise
de valores, das instituicdes e do préprio sujeito. Talvez tenhamos que concordar com
Adorno & Horkheimer (1985), com Marcuse (1998) e Freud (1997) de que estejamos
vivendo uma sociedade “sem pai”, imbuida de um mal-estar bastante grande, pois
nos é negado o direito fundamental de uma vida realmente humana.

Isto posto, numa primeira leitura dessas produgdes, podemos observar que 0s
conflitos vividos pelos jovens e adolescentes, se nossa tese pode ser confirmada

de que algo dessas produgdes sdo expressoes de sua subjetividade, nos indicam
que os modelos de comportamento aos quais estao constituindo suas identificagdes
nao tém proporcionado, no geral, o estabelecimento de comportamentos e valores
que lhes possibilite uma formagao de personalidade fundada no humanismo,

na solidariedade, na confianga, na verdade. A adolescéncia apareceu nessas
produgdes permeadas por muito sofrimento, como afirmava Marcuse (1969), com
uma boa dose de “mais-repressao”, para além do necessario para a formacgao e
bem-estar da coletividade. Sdo seus sonhos que aparecem quase impossibilitados
de se realizarem; uma falta de perspectiva quanto ao seu futuro, o medo de néo

ser ninguém, da discriminagéo, de ndo ser aceito. Sdo questdes que nos instigam
ainda mais a buscar alternativas para construir um mundo melhor para as préximas
geragoes.

Essa pequena contribuicdo, sempre inacabada de um trabalho que certamente
requer um esforgo continuo e perseverante, ja nos traz elementos que animam
ainda mais nosso desejo de continuar apostando na possibilidade de utilizarmos
formas alternativas, como a produgéo audiovisual, para dar voz aos jovens, uma voz
que néo caia no vazio, mas que possa ser ouvida e considerada no momento de
pensarmos nossas agdes educativas, nas nossas agdes como cidadaos e pais. E
mais do que isso, que essas experiéncias e produgdes possam servir de “espelhos
lacanianos” para esses jovens em busca de sua autonomia.
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Introducao

Umadas caracteristicas mais marcantes domundo atual € ainfluénciados meios
de comunicacdo de massa na vida cotidiana. Por isso mesmo, estamos freqiientemente
presenciando uma polémica sobre os beneficios e os maleficios do poder da midia.'
Ha mais de uma década, Maria Inés Ghilardi assim se pronunciava na abertura dos
trabalhos de uma mesa redonda que teve como tema Midia e Educagdo. Afirmava
ainda que o jornal, na referida época, ja estava sendo incorporado aos modernos
estudos nas diversas areas do conhecimento. Contudo apontava o enfraquecimento
de tais agdes, quando o assunto era a incorporagdo das outras midias (radio, televisdo,
internet, cinema) a sala de aula, servindo de instrumentos pedagogicos.

Quinze anos depois, as afirmagdes de Ghilardi ainda tém total pertinéncia,
principalmente porque, nos ultimos anos, temos assistido a popularizacdo das
midias, tornando os meios de comunicagdo mais presentes na vida das pessoas.” As
discussdes sobre seus valores também tém aumentado; o jornal ainda ¢ o meio de
comunicag¢@o mais utilizado pela escola, nas aulas, porém as demais midias continuam
praticamente ausentes dos processos de ensino-aprendizagem. Parece-nos que a
escola, definitivamente, ndo acompanhou o ritmo desse crescimento no sentido de
proporcionar uma interagao significativa entre alunos e meios de comunicagdo de
massa.

Adilson Citelli alerta que, ao pensar as relagdes existentes hoje, entre a escola
e alguns meios de comunicagdo, devemos fugir de dois perigos: da adesdo acritica ao
narcisismo tecnoldégico que tanto seduz como reduz, ¢ do repudio apocaliptico, que
responsabiliza os meios de comunicagdo de massa pela alienagdo que abastarda o saber
e desfigura os valores humanos.® Partindo da adverténcia do autor de que é perigoso
radicalizar e fechar os olhos para uma dessas possibilidades, propomos, neste trabalho,
uma mirada critica em diregdo a um veiculo que monopoliza as atengdes do maior
nimero de pessoas em nosso pais: a televisdo. Nosso objetivo ¢ refletir primeiramente
sobre a televisdo enquanto linguagem que, por assim se constituir, pode ¢ deve circular
na escola e por ela ser incorporada como objeto de leitura , fruigdo e reflexao critica. Na
seqiiéncia, encaminhamos nosso olhar para a possibilidade de a televisdo, esse espago

1 GHILARDI, Maria Inés. Midia e educagio. In: SEMINARIO NACIONAL O PRO-
FESSOR E A LEITURA DO JORNAL, 1., 2002, Campinas, SP. Anais eletrénicos. Campinas:
SP, 2002. Disponivel em: <http://www.alb.com.br/anaisjornal> Acesso em: 10 dez. 2007.

2 A internet tornou-se um meio de comunicag@o acessivel para um numero maior de
pessoas; a televisdo popularizou-se e agora da um salto de qualidade com a televisdo digital;
o celular, que nem foi apontado pela autora, proliferou entre todas as camadas da populagéo
e deixou de ser simplesmente um telefone e passou a ter outras fungdes, como a de enviar ¢
receber mensagens de texto escrito e falado, fotos e noticias.

3 CITELLI, Adilson. Escola e meios de massa. In: . (Coord.). Aprender
e ensinar com textos ndo-escolares. Sao Paulo: Cortez, 2002. (Aprender e ensinar com textos,
v.3). p. 17-18.
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visto muitas vezes somente como comercial, exibir em sua tela narrativas gestadas
no texto literario impresso, focalizando, nos processos de transposi¢do, um contexto
de leitura (que julgamos) amplamente significativo. Por tltimo, apresentamos uma
alternativa metodologica a partir do programa Cena Aberta, exibido pela Rede Globo
em 2004, hoje em DVD, demonstrando ao leitor/professor que ¢ possivel utilizar a
televisdo na sala de aula ¢ aborda-la como linguagem especifica, bem como espaco
onde a literatura pode configurar por meio da transposi¢do do texto escrito para a
imagem.

2 Linguagem televisiva e escola: impasses e situacoes

Aplicado as artes em geral, o termo
linguagem pode ser definido como
um conjunto de recursos técnicos
e expressivos a disposi¢do de um
artista e por ele aperfeicoado. Um
repertdrio sempre renovavel de signos e
componentes sensoriais, empregado na
realizagdo de registros intencionais [...]
4

O fragmento em forma de epigrafe auxilia-nos na definicdo do que ¢
linguagem, para logo discorrermos sobre as especificidades da linguagem televisiva
e a sua complicada relagdo com as linguagens institucionalizadas pela escola.
Ao se referir a0 “conjunto de recursos técnicos e expressivos” e a “um repertdrio
sempre renovavel de signos e componentes sensoriais”, a autora revela dois aspectos
fundamentais acerca do tema: os elementos de uma linguagem, ou seja, o conjunto
de codigos visuais e sonoros que a compde, ¢ 0 processo de comunicagdo que esses
elementos estabelecem com os espectadores. Dessa maneira, a linguagem pode ser
definida como um conjunto de elementos colocados a disposi¢do do homem para
comunicar idéias, pensamentos e sentimentos.

Vale destacar que ¢ através dos elementos especificos de cada linguagem,
que o processo de comunicagao se estabelece, e cada um deles funciona como veiculo
de significagdo. No caso da televisdo, é necessario salientar que se trata de uma
linguagem hibrida, que estimula componentes sensoriais como a visao, por meio de
imagem, movimento e texto escrito ¢ audi¢do, por meio de diversos sons, como o
texto falado e a musica. Clovis de Barros Filho afirma que se trata de um “apelo
multissensorial” que combina visdo e audicdo, mas também desperta o olfato e o

4 PAIVA, Aparecida. Alfabetizacdo e leitura literaria. In: CARVALHO, Maria Angélica Freire
de; MENDONCA, Rosa Helena (Orgs.). Prdticas de leitura e escrita. Brasilia: Ministério da

Educagio, 2006. p. 127.
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tato pelos efeitos da imagem em movimento.> Além dessa caracterizagdo genérica
da linguagem televisiva, cabe lembrar, que sob o angulo de sua programagdo, a
linguagem televisiva ¢ composta de programas propriamente ditos (novelas, filmes,
telejornais, desenhos animados, etc.) entremeados por propagandas comerciais com
roteiros diferenciados daqueles pertencentes a programagao televisiva. Trata-se dos
mesmos elementos combinados com objetivos ¢ formatos diferentes.

Mas falemos da linguagem televisiva na escola. Ghilhardi afirma que a
escola tradicional elegeu o livro como o objeto de leitura e, hoje, tem dificuldade de
lidar com o enorme fluxo de informacgdes e tecnologias a disposicdo em meios nao-
verbais®, o que esta de acordo com a afirmagéo de Rettenmaier e Weschenfelder de que
a escola permanece presa ao livro impresso (ou pior, ao texto fotocopiado), cerrando
suas janelas as novas tecnologias, a diversidade de linguagens e de suportes.” Ao se
deparar com tal situagdo, Citelli, em pesquisa publicada em 2002, afirma adentrar na
escola a fim de buscar a resposta para duas questdes:

1) as linguagens consideradas como formalmente nio-escolares — aquelas que nao
dizem respeito diretamente ao discurso pedagdgico — circulam pela escola?

2) O radio, o cinema, a televisdo, o videogame, enfim, esta imensa quantidade de
codigos, imagens, icones, simbolos, ndo necessariamente verbais e, sobretudo,
ausentes dos topicos programaticos, sdo incorporados pela instituicdo escolar e
trabalhados pelos professores?

Aresposta para a primeira questao foi “sim”, ou seja, as linguagens apontadas
circulam na escola e, para a segunda, foi “ndo ou raramente”, o que confirma, segundo
Citelli, que os alunos vivem uma intensa relagdo com as linguagens e o conhecimento
ndo-sistematizado pelo discurso didatico-pedagodgico e promovem uma circulagio
que resulta em discussoes, trocas de experiéncias, estratégias de socializacdo que
obliteram-se e preferem a zona do siléncio no momento sacralizado da aula.” Nesse
contexto, a escola geralmente faz cessar tais comentarios, o que sugere que ¢ melhor
fazer calar qualquer discurso que ameace a soberania da instituicdo escolar como

5SBARROS FILHO, Clovis de. Mundos possiveis ¢ mundos agendados: um estudo do uso da
midia na sala de aula. In: BARZOTTO, Valdir; GHILARDI, Maria Inés (Orgs.). Midia, educa-
¢do e leitura. Sdo Paulo: Anhembi Morumbi, 1999. p. 42.

6 GHILARDI, Maria Inés. Midia, poder, educacdo e leitura. In: BARZOTTO, Valdir; GHI-
LARDI, Maria Inés (Orgs.). Midia, educagdo e leitura. Sdo Paulo: Anhembi Morumbi, 1999.
p. 106.

7 RETTENMALIER, Miguel ; WESCHENFELDER, Eladio. Por uma leitura ndo asséptica.
Textual, Porto Alegre, p. 38, 2003.

8 CITELLI, 2002, p. 18.
9lbid., p. 19.
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detentora dos conhecimentos e dos saberes.

No ambiente desfavoravel a presenga das midias que, segundo Citelli e
tantos outros autores, a escola se constitui, Eliana Nagamini deteve-se especificamente
a televisdo e caracteriza sua presen¢a no espacgo escolar como “timida”, ou seja, uma
existéncia acanhada e receosa. A autora parte entdo para a observagdo e analise de
vinte e um episodios, momentos especificos em salas de aula de diferentes disciplinas,
séries e escolas, nos quais, de alguma maneira, a televisdo era focalizada por meio
de comentarios, exemplificagdes, perguntas, entre outros. Diversos programas foram
evidenciados tanto pelos alunos como pelos professores: programa infantil, educativo,
humoristico, comercial, esportivo, seriado, telejornal e novela. Contudo Nagamini
constatou que, nos episodios registrados, a televisdo nao foi abordada nas suas
especificidades. Segundo a autora, de modo geral, os discursos sobre a programagao
televisiva tinham por finalidade estabelecer a interagio (aluno/aluno/professor/aluno)
dentro da sala de aula, ou ilustrar e exemplificar, de forma assistematica, a matéria'’.
Na melhor das hipdteses, a pesquisa apontou que tais programas sao abordados com
fins meramente pedagodgicos e servem como referéncia ao conteudo a ser estudado,
mas a linguagem televisiva ndo ¢ abordada em seus detalhes, em sua estrutura e
estética.

Também nio podemos esquecer que a televisao nao ¢ um material didatico,
ou seja, sua programacdo, de maneira geral, ndo ¢ pensada e produzida para fins
didatico-pedagogicos. Todavia, se a televisdo ndo ¢ legitimamente e institucionalmente
artefato pedagogico, o professor pode e deve, mesmo que atuando, de certa forma,
clandestinamente e informalmente, fazer uso da televisdo em sala de aula. Se ela
ndo chegou a escola pelas vias oficiais, chega sempre e intensamente por meio dos
alunos, e precisa chegar efetivamente pelas portas que o professor pode abrir em
sua metodologia, mesmo que para que isso seja necessario rever sua atuagcdo como
mediador entre o referido meio de comunicagdo e o aluno, como tratamos mais
adiante.

Mas o que significa compreender a televisdo enquanto linguagem? Em
que consiste abordar a linguagem televisiva em suas especificidades? Conforme
salientamos no inicio desta se¢do, a linguagem da televisao ¢ uma forma de mostrar,
narrar, contar, na qual se exprimem significativamente imagens, movimentos, sons,
musicas, texto falado e, em menor propor¢ao, texto escrito. Portanto compreender tal
linguagem ¢ perceber o que cada um desses elementos deixa a disposi¢ao do tema, do
formato, da estrutura, do objetivo do programa a ser analisado ¢ o que cada elemento
oferece ao leitor no intuito de que este lhe atribua significado; compreender como
se relacionam entre si os diversos elementos constituintes da linguagem televisiva,
bem como tais elementos se relacionam com outras linguagens, como por exemplo, a
literatura, o cinema, o teatro, a pintura, a gravura.''

10 NAGAMINI, Eliana. Televisgo, publicidade e escola. In: CITELLI, Adilson. Aprender e
ensinar com textos ndo-escolares. Sao Paulo: Cortez, 2002. (Aprender e ensinar com textos,
v. 3), p. 59.

11 E importante esclarecer que essas consideragdes foram levantadas como exemplos do apro-
veitamento da televisdo na escola, tendo em vista a abordagem metodoldgica que apresentamos
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3 Ensinar a ler a televisdo: fun¢do da escola e competéncia dos professores

O acesso a leitura — um bem cultural — deve ser oportunizado a todos os cidadaos. Ler
a palavra escrita, a palavra oral, a palavra ndo-dita, implicita no contexto ou em uma
imagem, ¢ depreender o sentido que emana de fatores lingiiisticos e extralingiiisticos
torna-se prioridade na escola e fora dela. O analfabeto, hoje, ndo ¢ simplesmente
aquele que ndo sabe ler ou escrever, mas o que ndo compreende os textos que o
circundam.?

Ghilardi, neste fragmento, enfatiza a existéncia de um novo analfabeto,
aquele que ndo compreende os diversos textos, nas diversas linguagens que circulam
no seu mundo. No dizer de Pereira e Cardoso, trata-se do “analfabeto digital” que,
sem duvida, é fruto da preferéncia que a escola tem pela cultura da escrita. Segundo
os autores, essa instituicdo tem que rever seu paradigma letrado e adentrar o campo
das imagens e das linguagens tecnoldgicas, diminuindo a distancia entre a escola e a
sociedade."

Ao falarmos em analfabeto digital, estamos pondo em jogo, principalmente,
a capacidade de leitura que a recepgao ativa da televisdo requer. E claro que o conceito
de leitura que estd em jogo ndo se limita a decodificacdo da mensagem alfabética
expressa nos signos lingiiisticos, associada principalmente ao livro. Sobre esse
conceito, assim nos referimos em outra oportunidade:

Percebida desse modo, superficial ¢ mecanicamente, a leitura ndo consegue se colocar
a servico da formacdo de individuos que almejam interagir com diversos tipos de
texto, devido ao fato de estar muito distante de abragar, em suas metodologias, textos
que fogem a formatag@o “treinada” pelos materiais didaticos.'

O conceito de leitura que perpassa pela recepgdo critica dos meios de
comunicag@o possui uma conotagdo abrangente, que a percebe como um processo
que inclui a compreensdo de palavras escritas ¢ faladas, imagens, signos, sons, ¢ que,
segundo Renata Junqueira de Souza, “envolve componentes sensoriais, emocionais,
intelectuais, fisiologicos, neuroldgicos, do mesmo modo que culturais, econdmicos

na seqiiéncia deste texto. Nesta ou em outras circunstancias, como na abordagem de telejornal e
programas eleitorais, por exemplo, poderiamos levantar questdes ideoldgicas, éticas, politicas,
relacionadas a estrutura, formatos, objetivos e intengdes daquilo que ¢ mostrado na telinha, mas
devido a complexidade de tais aspectos e a objetividade que procuramos imprimir a este texto,
relacionamos somente pontos que serdo fundamentais na nossa abordagem.

12 GHILARDI, 1999, p. 107.

13 PEREIRA Josias; CARDOSO, Gisele. Verdade derradeira: por que a TV pode mentir. Rio
de Janeiro: EARD Filmes, 2007. p. 43.

14 GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. Teatro de se ler: o texto teatral e a formagdo do leitor.
Passo Fundo: EDIUPF, 2007, p. 76.
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e politicos™'s. Tal conceito, de maneira geral, remete-nos a compreensdo do mundo
e, justamente por isso, inclui todas as linguagens em que as mensagens podem ser
veiculadas, inclusive a televisiva.

Mas e a escola e os processos educativos, o que tém a ver com isso? José
Marques de Melo afirma, a partir de Regina Zilberman e Ezequiel Teodoro da Silva,
que a leitura dos signos disseminados pela tecnologia da reprodugao cultural alicerca-
se na leitura do mundo proporcionada pela educagio. Para Melo,

tanto maior o dominio dos cddigos quanto mais oportunidades tem o
cidadao para entender o mundo em que vive. Evidentemente a propria vida enseja
mecanismos de apreensdo do significado da cultura que nos rodeia. Mas ¢ inegavel
que a sistematiza¢ao do conhecimento proporcionado pela escola amplia as chances
de participagdo na sociedade e do usufruto dos bens disponiveis. Quanto mais
escolarizagdo, mais op¢des de intervengdo no cotidiano.'®

De que maneira a escola pode ampliar as chances de participagdo do
cidaddo na sociedade, assim como as suas opgoes de intervengao no cotidiano? Citelli
nos da a resposta: ampliando o conceito de leitura e aprendizagem e equipando-se
para entender melhor os significados ¢ os mecanismos de agdo das novas linguagens,
interferindo para tratar as mensagens veiculadas pelos meios de comunicagdo de
massa a luz do conceito de produgio dos sentidos [...]."7

Nesse novo contexto em que a leitura das novas linguagens com vistas a
interagdo significativa do aluno com o mundo que o cerca se apresenta como fungdo
principal da escola, a constru¢do do conhecimento do aluno, por meio da leitura,
deve ser o compromisso primordial do professor, pois, evidentemente, o seu papel
¢ fundamental no uso que acreditamos que a institui¢ao escolar deve fazer da midia.
Rosing e Silva em seus estudos, utilizam a palavra “mediadores” em substitui¢do a
palavra “professores”, e afirmam que quem assume o papel de mediador da leitura
precisa ser leitor e estrategista de leitura. Para as pesquisadoras, o conhecimento
do conteudo e das potencialidades dos materiais existentes ¢ diferencial importante
na pratica docente, assim como conhecer o prazer da apreensdo do conhecimento
aculumado ao longo da historia da humanidade e o prazer da descoberta de outros

15 SOUZA, Renata Junqueira de; SANTOS, Caroline Cassiana Silva dos. A leitura da
literatura na escola. In: SOUZA, Renata Junqueira de (Org.). Caminhos para a formagdo do
leitor. Sao Paulo: DCL — Difusdo Cultural do Livro, 2004. p. 80.

16 MELO, Jos¢ Marques de. Estimulos midiaticos aos habitos de leitura. In: BARZOT-
TO, Valdir; GHILARDI, Maria Inés (Orgs.). Midia, educagdo e leitura. Séo Paulo: Anhembi
Morumbi, 1999, p. 43.
17 CITELLI, Adilson. Educagdo e mudangas: novos modos de conhecer. In:

. (Coord.). Outras linguagens na escola: publicidade, cinema e TV, radio, jogos,
informatica. Sdo Paulo: Cortez, 2000. (Aprender e ensinar com textos, v. 6). p. 35.
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conhecimentos, em diferentes niveis'®. E destacam:

Mediagdo de leitura pressupde um mediador cujo conhecimento prévio e
profundo abrange textos de diferentes naturezas, de linguagens diferenciadas, entre
outros aspectos, como o dominio das tecnologias capazes de ampliar a capacidade de
apreensao de novos conhecimentos, de apropriacao de seus contetidos e de apropriacao
dos mesmos"

Assim, salientamos que ¢ urgente (e deve ser continua) a formagdo
de mediadores de leitura (bibliotecarios, animadores culturais e principalmente
professores), que sejam capazes de estabelecer, por meio de estratégias de leitura
eficazes e coerentes, uma ponte significativa entre os alunos ¢ os meios de comunicagao
de massa, em especial a televisdo, tdo presente na vida do aluno.

4 Televisao e literatura: encontros possiveis
Dentre as variadas estratégias para a leitura dos diversos programas de
televisdo, a escola, por meio dos professores, pode auxiliar no sentido de que seja
experienciada a leitura da literatura que ¢ exibida na telinha. Uma vez que ao final
deste texto apresentamos sugestdes de trabalho que focalizam as possibilidades de
leitura, tendo em vista a transposi¢ao de obras literarias para a telinha, cabe-nos fazer
algumas pontuagdes breves sobre o didlogo entre a linguagem literaria e a televisiva.
Em nosso pais a televisdo tem exercido um papel fundamental na
distribuig@o e recepgao de obras literarias pelo grande ptiblico. Autores de minisséries,
novelas e programas especiais buscam nos diversos géneros literarios a matéria-prima
paraseus trabalhos. A literatura, ao ser transposta das paginas escritas para os programas
televisivos, exige adaptacdes diversas. Alguns criticos defendem que os programas
que fazem migrar das paginas literarias seus enredos e personagens provocam
esvaziamento e banalizagdo da obra original. Tais correntes de pensamento partem
do pressuposto de que ha elementos essencialmente negativos no que chamam de
comunica¢do de massa ¢ de industria cultural. Outro grupo detém-se na idéia da
democratizagdo, insistindo que a iniciativa ¢ positiva, porque ¢ uma possibilidade
de divulgar o literario e levar o telespectador a comprar e ler o livro. Sua perspectiva
leva em consideracdo o poder da midia televisiva, desconsiderando que a leitura,
da imagem da televisdo as paginas do livro, é organizada por fatores que exigem,
da parte do sujeito leitor, habilidades ¢ conhecimentos especificos, adequadas aos
diferentes suportes. Em nossa opinido, nenhum desses posicionamentos é coerente
com a leitura que acreditamos que possa ser realizada dos programas que se dispoem
a transformar em imagens, sons ¢ movimentos as historias da literatura.
Um estudo sério das adaptagdes televisivas ndo hd que se fixar somente
no suposto esvaziamento de conteudo que porventura algumas adaptagdes vieram a

18 ROSING. Tania Maria Kuchenbecker; SILVA, Ana Carolina Martins. Prdticas leito-
ras para uma ciberciviliza¢do II. Passo Fundo: EDIUPF, 2001. (Mundo da Leitura). p. 21.

19 Ibid., p. 22.
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realizar. Generalizar a qualidade das adaptacdes por tal fato é um equivoco, porque
sabemos que existem trabalhos sérios e comprometidos com a literatura, assim como
com o0s autores ¢ 0s seus projetos literarios. Um exemplo disso € a minissérie Auto da
Compadecida®, dirigida por Guel Arraes, a partir da obra de Ariano Suassuna. Além
de diversos estudos apontarem a qualidade operada em diversos aspectos da produgdo
da minissérie, inclusive no tratamento coerente e valorizador das caracteristicas
peculiares da literatura de Suassuna, Arlindo Machado a apontou entre os trinta
programas mais importantes da historia da televisdo mundial, e assim a caracterizou:
¢ o melhor exemplo de adaptagdo do teatro para a televisdo e, a0 mesmo tempo, uma
das mais eloqiientes demonstracdes do que se pode fazer em termos de dramaturgia
na televisao.?!

Mais importante do que demonizar, colocando em todas as adaptagdes o
rétulo de redutoras, ¢ apresentar aos alunos a diversidade de trabalhos realizados,
e se fixar nas experiéncias positivas, ensinando-os a perceberem ¢ entenderem a
configuragdo da literatura na linguagem televisiva. Outro equivoco em que nao se pode
cair ao abordar o tema em questdo ¢ creditar a televisdo somente a democratiza¢ao/
popularizagdo da obra literaria com vistas a um futuro contato do leitor com o texto
literario impresso. Claro que tal possibilidade € positiva e necessaria, mas néo se pode
esperar da televisdo somente a propagagdo da obra literaria pelos lares brasileiros
e a aproximagio entre o livro literario e o leitor. E necessario valorizar o programa
adaptado da literatura como objeto artistico no momento de sua recepgdo, ¢ acreditar
que em frente ao aparelho ocorre uma experiéncia estética tdo significativa quanto
a leitura do texto impresso. Aos olhos do telespectador estdo imbricadas televisdo
e literatura. Ai reside o equivoco em considerarmos a primeira somente como
divulgadora da segunda, esquecendo-nos de que ha outra linguagem em evidéncia.
E um aproveitamento injusto do meio televisivo observar as transposigdes somente
por esse angulo e ficar aguardando uma atitude posterior do leitor: que ele compre
e leia o livro, como se a experiéncia advinda do contato com a versao televisiva de
determinado texto literario ndo servisse para nada.

O perfil de leitor que queremos delinear neste trabalho ¢ o daquele individuo
que compreende os textos que sdo veiculados na televisao por si mesmos, entende tais
textos a partir de suas caracteristicas ali apresentadas. Estamos falando de um leitor que
ndo necessita ir até a livraria e comprar a obra que esta sendo exibida na televisao para
se constituir leitor de verdade. De que adianta conhecer a obra de determinado autor,
se quando a mesma € transposta para um sistema multimidia, ela ndo é compreendida?
De que vale somente a apreensdo ¢ a fruicdo do texto literario impresso, sem estar
alfabetizado nas outras linguagens, ignorando um universo de expressdes variadas,
dentre elas, a televisao, o video, o cinema, o computador e a Internet?

Porfim, convémreafirmar que leraliteraturanatelevisao ¢ entender o programa
que a exibe, sua linguagem, seus fundamentos, sua estrutura, sua apresentacao, seu

20 ARRAES, Guel. Auto da Compadecida. Brasil, 1998.
21 MACHADO, Arlindo. 4 televisdo levada a sério. Sao Paulo: SENAC Sao Paulo,
2003, p. 42.
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processo de criacdo, e compreender como a televisao opera no sentido de viabilizar
a existéncia dos fatos, enredos, didlogos, espacos, personagens ¢ demais aspectos da
linguagem literaria em suas narrativas. Entendido o programa em si, pode-se propor
uma leitura que promova o cotejo entre obra televisiva e literaria, buscando (agora
e nesse contexto, sim!) o texto literario impresso para leitura e comparagdo, e entao
analisar o processo de transposicgdo e as estratégias de adaptagdo no sentido de adequar
a linguagem literaria ao sistema televisivo e vice-versa®, e ndo no sentido de observar
a fidelidade do programa televisivo ao texto literario.

5 Sugestoes de atividades: garimpando um espaco para a televisao e a literatura
na escola

No ano de 2003, a TV Globo, em parceria com a Casa de Cinema de Porto
Alegre, produziu o programa Cena Aberta, que teve uma proposta completamente
diferente da dos demais formatos de teledramaturgia. A caracteristica peculiar do
programa ¢ que nele ndo existe separacao entre o que acontece por trds ou na frente
das cameras, ou seja, ndo ha divisdo entre dramaturgia e documentario.

A proposta dos seus criadores (Jorge Furtado, Guel Arraes e Regina Casé)
foi oferecer sempre uma boa historia de ficgdo ao telespectador, s6 que mostrando
todo o trabalho que da produzir um programa desse tipo. A trama ¢é revelada enquanto
o publico acompanha o processo de adaptagdo da historia para a TV, a selecdo do
elenco, a preparacdo dos atores, a escolha das locagdes, os ensaios, a caracterizagao
das personagens, entre outros detalhes.?

Foram produzidos quatro episddios a partir de quatro textos literarios: 4 hora
da estrela, de Clarice Lispector, Negro Bonifacio, de Simdes Lopes Neto, As trés
palavras divinas, de Leon Tolstoi e Folhetim, baseado em Opera de Sabdo de Marcos
Rey. Em 2004 os episodios foram reunidos em um DVD, o que facilita a exibi¢ao na
sala de aula, uma vez que ele estd disponivel para locagdo ou para compra. Além de
assistir aos quatro episodios, o professor e o aluno tém a possibilidade de assistir a
cada um deles com os comentarios de seus criadores.

Na seqiiéncia, apresentamos algumas atividades que podem ser realizadas
em sala de aula, tendo em vista o aproveitamento do episodio 4 hora da estrela’, o

22 Abordamos esse processo nos seguintes textos: GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. Litera-
tura de se ver — Televisdo de se ler. In: SEMINARIO NACIONAL DE LINGUA E LITERATU-
RA. TEORIA E ENSINO — O TEXTO E AS MULTIPLAS VOZES. 1., 2005, Passo Fundo, RS.
Anais. Passo Fundo, EDIUPF, 2005 e GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. Miséria ¢ Miséria: a estética
da aspereza em duas concepgdes de Morte e Vida Severina. Perspectiva, Erechim: EDIFAPES,
v. 30, n. 112, p. 149-157, dez. 2006.

23 Estes paragrafos foram elaborados a partir das informagdes disponiveis em: <http://licencia-
mento.globo.com/dvd/cenaaberta>. Acesso em: § jan. 2007.

24 Ficha técnica: Diregdo Geral: Jorge Furtado; Diregdo: Jorge Furtado, Guel Arraes e Regina
Casé; Producdo Executiva: Nora Goulart e Luciana Tomasi; Roteiro: Jorge Furtado ¢ Guel
Arraes; Dire¢do de Fotografia: Roberto Henkin; Dire¢do de Arte: Fiapo Barth; Diretora Assis-
tente: Ana Luiza Azevedo; Montagem: Giba Assis Brasil e Alfredo Barros; Elenco Principal:
Regina Casé; Ana Paula Bouzas; Wagner Moura.
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primeiro exibido, em 18 de novembro de 2003. Na proposta, valemo-nos do episddio
em si, do episdédio comentado pelos seus criadores, da capa do DVD, dos comentarios
criticos publicados em jornais e da relagdo entre o programa televisivo e a obra de
Clarice Lispector. Contudo ndo vamos oferecer um plano de aula acabado e pronto
para ser aplicado, pois cabe ao professor selecionar os exercicios que achar pertinentes
a sua turma. Algumas atividades sdo apresentadas no formato de um questionamento
dirigido diretamente ao aluno, podendo o professor desenvolvé-lo de modo oral ou
escrito, ou entdo adapta-lo para outra sistematica, aproveitando o elemento ou a idéia
focalizada na questdo. Outras ja trazem um enunciado direcionado diretamente ao
professor, detalhando os passos e o procedimento dos trabalhos. E importante destacar
que todos os exercicios sejam desenvolvidos depois que os alunos assistiram ao episodio
(por uma, duas ou quantas vezes o professor achar necessario), ¢ que sera fundamental
que, durante a realizagdo das atividades, o professor volte a exibi-lo quantas vezes
forem necessarias, assim como a versdo comentada pelos seus criadores.

5.1 Compreendendo o programa
a) Um final no inicio

No inicio do episddio a apresentadora Regina Casé revela que a personagem
Macabéa morre no final da histoéria. Alias, o atropelamento da personagem ¢ mostrado
nos primeiros instantes do programa, e a apresentadora conta ao telespectador que ¢
esse o final da historia de Clarice Lispector. Em sua opinido, o programa cometeu um
equivoco ao iniciar a historia pelo final? Apods saber que o final da protagonista seria
a morte, vocé se sentiu motivado para assistir ao restante do programa? E, chegando
até o final da histéria, o que achou do “outro” final?

b) Abrindo a cena

Tendo em vista o inicio do episddio, tente precisar em que momento o
programa abandona a narrativa e passa a revelar os bastidores da historia, tornando-se
uma mistura de fic¢ao e documentario. Nao é necessario conhecer a obra de Clarice
Lispector que foi a base de criagdo do episddio, para realizar a atividade. Acreditamos
também que ainda € cedo para apresentar aos alunos nogdes de metalinguagem.

¢) A orquestra afinando

Se vocé prestar bastante atengo, percebera que na cena inicial do programa
(consulta de Macabéa, saida da casa da cartomante até o momento do atropelamento)
ha uma musica muito interessante, sobre a qual se sobrepdem os dialogos. Trata-se
de uma orquestra afinando os instrumentos. Existe alguma relacdo entre o referido
recurso sonoro e a personagem Macabéa? E entre o recurso sonoro e as caracteristicas
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peculiares do programa?
d) A presenca do livro no episodio

O livro de Clarice Lispector figura no episddio enquanto objeto. O que vocé
acha da idéia de o livro do qual o episodio televisivo se originou estar presente durante
as cenas? Que fun¢do vocé atribui a ele?

e) Miiltiplas fungdes

Quais sdo as fungdes de Regina Casé no episddio? Quais sdo as personagens
que ela interpreta? Em sua opinido, qual funcdo e qual personagem interpretada pela
atriz ¢ a mais importante?

f) Em busca de Macabéa

Conforme vocé ja percebeu, o programa propde mostrar os bastidores da
selecdo da atriz que fara definitivamente o papel de Macabéa. Contudo, por grande
parte do episodio, varias personagens fazem o papel de Macabéa. Em sua opinido,
essa caracteristica atrapalha ou enriquece o programa? Posicione-se e comente sua
resposta.

g) Devolver a personagem para a vida

Guel Arraes comenta que a idéia de buscar uma Macabéa e de mostrar ao
telespectador esse processo ¢ uma maneira de “devolver a personagem para a vida”.
Comente a afirmagao do diretor.

h) Emocdes e frases iguais: emocdes diferentes

Regina Casé assim se posiciona sobre a alterndncia das atrizes vivendo
o papel de Macabéa: “Sdo as mesmas emog¢des vividas por pessoas diferentes, as
mesmas frases ditas por pessoas diferentes”. Comente essa afirmagéo.

i) Comparando os discursos®

Ha um momento muito especial no episodio em que Regina Casé enquanto

apresentadora, 1€ o seguinte texto do livro de Clarice Lispector, que ¢ ilustrado, na
telinha, por diversas imagens de nordestinas (as diversas Macabéas) chegando ao Rio

25 Observacio: Essa mesma dinamica pode ser realizada tendo em vista outros temas,
como a felicidade, o riso, o choro, a vida, entre outros, em que os comentarios das candidatas a
Macabéa sio feitos a partir da leitura de fragmentos do livro.
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de Janeiro, com sua mala e um olhar de admiragao:

Quando ela era pequena, como ndo tinha a quem beijar, ela beijava a parede.
Com dois anos de idade lhe haviam morrido os pais de febres ruins do sertdo de
Alagoas. Muito tempo depois fora para Maceid com a tia beata, Gnica parenta sua no
mundo. Depois — ignora-se por qué — tinham vindo para o Rio de Janeiro.?

Logo em seguida sdo mostradas as diversas Macabéas que falam sobre a sua
vinda para o referido Estado. Em que se aproximam o discurso literario (o texto lido
por Casé) ¢ as falas das diversas Macabéas? O programa estaria exibindo o “exemplar
humano” da personagem de Clarice? Comente.

j) Una Furtiva Lacrima

Leia com atengdo o seguinte fragmento retirado da obra 4 hora da estrela, de
Clarice Lispector:

- Sabe o que mais eu aprendi? Eles disseram que se devia ter alegria de viver. Entdo
eu tenho. Eu também ouvi uma musica linda, eu até chorei.

- Era samba?

- Acho que era. E cantada por um homem chamado Carusso que se diz que
ja morreu. A voz era tdo macia que até doia ouvir. A musica chamava-se “Una Furtiva
Lacrima”. Nao sei por que eles nao disseram lagrima.

“Una Furtiva Lacrima” fora a iinica coisa belissima na sua vida. Enxugando
as proprias lagrimas tentou cantar o que ouvira. Mas a sua voz era crua e tdo desafinada
como cla mesma era. Quando ouviu comegara chorar. Era a primeira vez que chorava,
ndo sabia que tinha tanta agua nos olhos. Chorava, assoava o nariz sem saber mais por
que chorava. Nao chorava por causa da vida que levava: porque, ndo tendo conhecido
outros modos de viver, aceitara que com ela era “assim”. Mas também creio que
chorava porque, através da musica, adivinhava talvez que havia outros modos de
sentir, havia existéncias mais delicadas e até com um certo luxo de alma.”’

Um dos momentos mais emocionantes do episddio ¢ a cena que transpos
para a telinha a situacdo retratada no fragmento acima. Como foi transposta para a
linguagem televisiva a referida situagdo? Que recursos televisivos foram utilizados
na transposi¢ao? Como foi utilizada na televisdo a musica que tanto emocionou
Macabéa? Qual ¢é o efeito de tal utilizagao?

26 LISPECTOR. Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, fragmentos
retirados das paginas 24 e 30.
27 LISPECTOR, 1998, p. 50-51.
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I) Radio Relogio e Gloria

Qual ¢ a relagdo existente entre Macabéa e Gloria? Qual € a relagdo existente
entre Macabéa e a Radio Relogio?

m) O cabelo na sopa

No final do Gltimo encontro entre Macabéa e Olimpico de Jesus, no episodio,
o namorado da nordestina diz: “Macabéa, vocé ¢ como um cabelo na sopa. Ndo da
vontade de comer”. Comente a afirmagdo de Olimpico.

n) O nome do programa

Cena Aberta sem divida é um titulo curioso. Se pensarmos no seu antdnimo
teriamos entdo uma “Cena Fechada”. Relacione este titulo as produgdes que sdo a
tonica da televisdo brasileira e responda: O que seria um programa caracterizado
como “Cena Fechada”? Que programas televisivos teriam essa estrutura?

0) Os comerciais

Quando o episddio foi ao ar, ele foi dividido em trés blocos, sendo, portanto,
permeado por dois blocos de comerciais. No DVD a histéria ndo apresenta tais
interrupgdes. Mas se vocé tivesse que dividi-los em trés partes, em que momentos
do programa colocaria os comercias? Nesta atividade o professor pode explicar aos
alunos o que é um “gancho” na linguagem televisiva. Trata-se de uma liga¢ao entre
um bloco e outro, feita com o corte de uma agdo importante, no objetivo de levar o
telespectador a assistir ao préximo bloco.

q) De olho no final
Com relagdo aos ultimos acontecimentos da historia, tomando como ponto de
partida o momento em que Macabéa sai da casa da cartomante, mesmo sem conhecer

o texto de Clarice Lispector, procure separar as agdes que vocé supde que sejam do
texto e as que sdo incrementadas pelo programa.

5.2 Compreendendo o processo de transposicio

a) Em busca do texto original

Durante as atividades que focalizam o texto literario transposto para a
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televisdo, surgird, por parte dos alunos, a curiosidade de visitar (ler) o texto original.
Depois que os alunos desenvolverem diversos exercicios que focalizam a linguagem
televisiva tendo em vista o episodio A hora da estrela, podemos solicitar a turma a
leitura do texto de Clarice Lispector e, s6 entdo, desenvolver as atividades a seguir.

b) Sobre o processo de adaptacao

Anna Maria Balogh, tratando das adaptagdes dos textos literarios para a
televisdo e o cinema, sugere o seguinte percurso no processo de abordagem: parte-se
do texto transmutado (adaptado) para fazer o caminho de volta ao texto literario, ou
seja, a analise faz o caminho inverso ao da criagdo?. A autora sintetiza sua idéia no
seguinte esquema:

CRIAC;&O: OBRA L}TERARIA >ROTEIRO > OBRA FiLMICA
ANALISE: OBRA FILMICA > ROTEIRO > OBRA LITERARIA

Sugerimos ao professor que, ao trabalhar com a adaptacao literaria na sala de
aula, utilize também o referido caminho, uma vez que é provavel que o receptor esteja
mais familiarizado com a linguagem audiovisual, seja cla a televido ou o cinema, do
que com a literatura impressa.

¢) Conhecendo os enredos

A fim de conhecer o enredo das duas obras em questdo, solicitar aos alunos
que escrevam ou comentem a historia apresentada (ou seja, somente a historia de
Macabéa), ignorando, na versdo televisiva, os comentarios da apresentadora Regina
Casé, e na versdo literaria, os comentarios do narrador Rodrigo S. M.

d) Comparando os enredos: conjuncoes e disjuncoes

Conhecidos os enredos, conforme foi proposto no exercicio anterior, os
alunos podem verificar em que medida a televisdo operou aspectos conjuntivos e
disjuntivos em relacdo a historia de Macabéa, na transposi¢do da narrativa literaria
para a televisdao. Segundo Anna Maria Balogh, os aspectos conjuntivos correspondem
as areas de seguranga da transposicao, ou seja, as similaridades mantidas com o texto
original, e os aspectos disjuntivos correspondem as diferengas, isto ¢, as modificagdes
e especificidades operadas pela transposic¢do, tendo em vista o texto original.?* Apos
explicar essas diferencas, solicitar que os mesmos apontem conjungdes e disjungdes,

28 BALOGH, Anna Maria. Conjungdes - disjungédes - transmutagdes: da literatura ao
cinema ¢ a TV. Sao Paulo: ECA-USP/Anna Blume, 1996. p.22.
29 BALOGH, 1996, p.15.
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focalizando somente o enredo principal dos dois textos. A opgdo de verificar os
referidos processos somente no enredo justifica-se pelo fato de que tais aspectos tornan-
se muito complexos no que diz respeito, por exemplo, ao discurso metalinguistico que
veremos mais adiante.

e) Os dialogos

Qual ¢ a importancia do discurso direto (dialogo) na construgdo narrativa
dos dois textos em questdo? Em relagdo aos didlogos dos dois textos, vocé percebe
a predominancia de elementos disjuntivos ou conjuntivos? Como vocé entende esta
predominancia?

5.3 Compreendendo a metalinguagem

a) Metalinguagem I

Segundo Francis Vanoye, a metalinguagem ¢ a linguagem que fala da propria
linguagem. E um instrumento necessario sempre que se quer definir ou exprimir um
aspecto qualquer da linguagem (do cddigo) que se esta utilizando.>® Depois de assistir
ao episodio do programa Cena Aberta, intitulado A hora da estrela, reflita e responda:
Como se da a construgdo do discurso metalingiiistico no referido programa? Quais sio
os recursos utilizados para isso?

b) Metalinguagem II

Em contato com a obra de Clarice Lispector, o aluno leitor percebera que se
trata de um texto onde a metalinguagem também esta presente por meio das reflexdes
e indagagdes do narrador Rodrigo S. M. sobre a historia em si, sobre a personagem
Macabéa e sobre a construgao da histdria, ou seja, sobre o ato de escrever. E importante
leva-lo a perceber que, no livro, a reflexdo metalingiiistica se dava em relagdo ao
codigo escrito, ou seja, a palavra, e que no episodio assistido tal reflexdo se refere ao
codigo televisivo e que explora, ao invés da palavra escrita, o processo de producao
do programa, tendo em vista a linguagem que lhe ¢ propria.

d) Metalinguagem e histéria

Guel Arraes diz, na versdo comentada da histéria, que “hd momentos em
que a metalinguagem emociona mais que a historia”. Em sua opinido, tal afirmacdo é
procedente? Vocé acredita que isso ¢ um aspecto negativo para o programa? Qual seria
a causa de tal acontecimento? Em que momentos vocé acredita que a metalinguagem

30 VANOYE, Francis. Usos da linguagem. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1982. p. 119.
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emociona mais que a historia?

5.4 Dialogando com a critica especializada

Sugerimos que o professor, apds desenvolver as atividades propostas, utilize
os textos criticos publicados na imprensa a fim de que sejam lidos, discutidos e
questionados pelos alunos. Abaixo apresentamos alguns textos como sugestdo’!. Na
seqiiéncia, o professor pode solicitar que os alunos também produzam um comentario
ﬁnsta os diversos elementos discutidos ao longo das atividades.
EE"RU llUR* “O passo adiante que Cena Aberta propde na teledramaturgia
brasileira carrega consigo um estimulo a literatura. Quanta gente ndo tera ido buscar
A hora da estrela - até o livro foi personagem - em bibliotecas e livrarias apds a
exibi¢ao? Num pais de poucas letras como o Brasil, lidar com o tema no horario nobre
da televisdo ¢ tarefa corajosa. Cena Aberta assume o risco de parecer um programa

literario de absorgdo restrita a iniciados. Nao é. E entretenimento dos bons, que oferece
mais do que o trivial.”

Marcelo Perrone, ZERO HORA, Porto

Alegre, 23/11/2003

t H{ DOMINGO “A hora da estrela, primeiro episddio da série, rendeu belos
momentos para o telespectador ao mesmo tempo em que deixou evidentes as grandes
dificuldades deste tipo de programa. O livro de Clarice Lispector ¢ tdo maravilhoso
que qualquer coisa adicionada a ele parece desnecessario. (...) Os pontos altos foram
exatamente a encenacdo da historia com a excelente Ana Paula Bouzas e Wagner
Moura. Toda a parte documental, apesar de interessante, ndo faria a menor falta. E
como se dois 6timos programas fossem mostrados concomitantemente, e, por mais
contraditorio que possa parecer, um atrapalhava o outro.

Zeca Kiechaloski, ABC DOMINGO, Novo
Hamburgo, 23/11/2003

U ESTADD DE s P.M.".[' “Esta ¢, de fato, uma novidade nesse género de adaptacao

- a presenga fisica e util do livro. (...) Os depoimentos das meninas distanciaram a
adaptacdo do jogo meramente literario, levando-o de volta as cercanias da TV, ao
contrario do que fizeram os trechos de entrevista, buscados nos arquivos, de Clarice
sobre a obra. A literatura ficou no meio disso tudo, e ajudou a construir um programa
de TV de muito boa qualidade.”

31 Textos compilados pela Casa de Cinema de Porto Alegre e que se encontram dispo-
niveis, assim como muitos outros, em: <http://www.casacinepoa.com.br/>. Acesso em: 10 nov.
2007.
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Haroldo Ceravolo Sereza, O ESTADO DE SAO PAULO, Sio
Paulo, 20/11/2003

JORNAL DO BRAS[L “Cena Aberta ¢ mais um bem-vindo sopro de

novidade na televisdo. (...) Conseguiu soar interessante até na hora de contar em poucas
cenas a histdria escrita por Clarice Lispector, entremeando rapidos e impressionantes
trechos de entrevistas da autora. No final, a0 mesmo tempo respeita a decisdo de
Clarice e ndo deixa o telespectador ir para a cama triste com a histéria. Nem triste com
a televisdo brasileira.”

Ulisses Mattos, JORNAL DO BRASIL, Rio de Janeiro,
19/11/2003

5.5 Outras sugestoes
a) Possibilidade de criacio

O professor pode selecionar um conjunto de contos e proporcionar a leitura
e o debate sobre os mesmos, em grupos, na sala de aula. Em seguida, pode solicitar
que cada grupo escolha um conto para ser adaptado para a televisdo e escreva o roteiro
para tal transposi¢@o. Orientar para que, na criagdo do roteiro, o grupo deixe claro o
processo de construgao da linguagem televisiva, comentando em cada cena “como ¢é
que se faz”. E importante que os alunos estejam a vontade para, em tais comentarios,
utilizarem suas suposi¢des com relacdo ao processo de criagdo na televisdo, uma vez
que eles, provavelmente, ndo conhecem amplamente os mecanismos de filmagens,
producdo, edicdo, etc.

b) Consultando os roteiros

O professor também pode desenvolver atividades a partir do roteiro do
episodio em questdo, que se encontra disponivel no site da Casa de Cinema de Porto
Alegre: <http://www.casacinepoa.com.br>. Podera, dependendo da turma e do tempo
de que dispde, fazer o processo inverso ao da criagdo (episodio televisivo > roteiro >
obra literaria) , propondo também a leitura e o estudo do roteiro.

6 Conclusio

A televisdo ¢ e serd aquilo que fizermos dela. Nem ela, nem qualquer outro meio,
estdo predestinados a ser qualquer coisa fixa. Ao decidir o que vamos ver ou fazer na
televisdo ao eleger as experiéncias que vao merecer nossa atencao ¢ o nosso esfor¢o
de interpretagdo, ao discutir, apoiar, rejeitar determinadas politicas de comunicagao,
estamos, na verdade, contribuindo para a constru¢do de um conceito e uma pratica de
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televisdo.*

No fragmento, Arlindo Machado afirma que a televisdo ¢ e serd o que dela
fizermos. Neste texto fizemos da televisdo um recurso pedagdgico, aproveitando-a
enquanto linguagem especifica que, por si s0, tem muito a contribuir na formagao
de um leitor/telespectador critico, com possibilidades de interagir significativamente
com ela.

Acreditamos ter demonstrado que € possivel lograr da programagao televisiva
momentos intensos de recepcao e fruicao da literatura, sem que para isso seja necessario
considerar a televisdo somente como veiculo do texto artistico, mas, sim, como um
espaco onde se imbricam linguagem literaria e televisiva, um espago que proporciona
a configuracdo de narrativas gestadas inicialmente no sistema literario, sem que para
isso seja necessario anular suas caracteristicas intrinsecas.

Cremos, outrossim, que este trabalho também contribui para a anulacio da
idéia equivocada de que a aula com os meios de comunicagdo de massa ou com 0s
produtos culturais que eles produzem serve para substituir a falta de um professor (O
professor faltou? Tudo bem, vamos colocar um video para a turma assistir!). No texto
e, em especial, nas propostas de atividades, fica claro que o professor tem a importante
fun¢do de mediar a relacdo entre o aluno-leitor e os produtos culturais, com vistas a
contribuir para a constru¢ao de um conceito e de uma pratica de televisao, assim como
expressa Arlindo Machado.
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